Ekwiwalent pienigezny.
Artysci mowiq o ekonomii podczas Warsaw Gallery Weekend 2014

Zofia Ptoska, tukasz Ronduda

Transformacja ustrojowa w Polsce ma swoich zwyciezcéw i przegranych. Przegrali przede
wszystkim robotnicy z wielkich zaktaddw przemystowych i mieszkancy wsi, wygrata - nowa klasa
$rednia. Artysci krytyczni lat 90. (tacy jak Artur Zmijewski, Katarzyna Kozyra czy Zbigniew Libera)
poruszali w swojej sztuce temat spotecznego wykluczenia, ale nie odnosili sie do transformac;ji
ekonomicznej. Dopiero niedawno w nielicznych pracach artystycznych i dyskusjach publicznych
pojawito sie nowe ujecie statusu artysty jako kolejnego przegranego w procesie transformaciji
oraz osoby powaznie zagrozonej bieda.

Potozenie klasowe wielu wybitnych polskich artystow to czysty paradoks - to "elitarni
prekariusze", przy czym uznaniem cieszg sie raczej w wgskim polu sztuki niz w szerszym
spotecznym kontekscie. To oni, przezwyciezajac poczucie wstydu, dopiero od niedawna moéwig na
gtos o doswiadczeniu porazki.

Dlaczego nie spetnita sie obietnica, jakg niosto ze sobg powstanie rynku sztuki po 1989 roku?
Dlaczego w Polsce nie doszto do synchronizacji miedzy prestizem symbolicznym a finansowym,
miedzy uznaniem we wtasnym Srodowisku a istotng obecnoscig w spotecznej wyobrazni? Jak
wybrngc z tej sytuacji? Artystyczna refleksja nad relacjg ekonomii i sztuki oraz strategiami
radzenia sobie z biedg to zjawisko w polskiej sztuce, ktére analizujemy w ramach pokazu "High
Price", odbywajacego sie w kontekscie Warsaw Gallery Weekend. Nieprzypadkowo chyba
najciekawsze wypowiedzi na ten temat formutowane sg w najgorzej sprzedajacym sie na rynku
medium - wideo.

Co roku wigksza rzesza przegranych

Artysci sg biedni wszedzie - nie tylko w Polsce. Niestety, jest to bieda funkcjonalna, wpisana w
logike systemu - rzesze przegranych legitymizujg "geniusz" zwyciezcow, stajgc sie "czarng
materig" $wiata sztukil. Kanadyjski ekonomista Don Thompson przywotuje nastepujacag
statystyke: w Nowym Jorku i Londynie rezydowato w 2008 roku ok. 80 tys. artystow sztuk
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wizualnych. Wedtug jego wyliczen tylko 75 to arty$ci gwiazdy, mogacy pochwali¢ sie
siedmiocyfrowymi zarobkami. Ok. 300 to uznani artysci wystawiajgcy regularnie w duzych
muzeach. Dalej jest ok. b tys. aktywnych artystéw reprezentowanych przez mniejsze galerie,
uzupetniajgcych swoje dochody z innych Zrodet?.

Cata reszta to prekariusze, ktérych wiekszos¢ zmieni zawdd przed 30. rokiem zycia, by zostac
zastgpionymi przez nowg rzesze absolwentow szkét artystycznych, ktérych liczba stale rosnie. Tak
jest tez w Polsce - w samym roku 2010 mury uczelni plastycznych opuscito 1214 absolwentéw,
a kierunki artystyczne naleza do najbardziej obleganych3. Biorgc pod uwage znacznie mniej
rozbudowang siec¢ instytucji i ptytki rynek, badania struktury dochodéw z dziatalno$ci artystyczne;
w Polsce moga przynies¢ jeszcze bardziej pesymistyczne rezultaty*.

Osobliwa ekonomia

Hans Abbing - artysta, a zarazem ekonomista na Uniwersytecie w Rotterdamie - w ksigzce "Why
Are Artists Poor? The Exceptional Economy of Arts" w brawurowy sposob zdekonstruowat
"osobliwg" ekonomie sztuki. Osobliwg, bo zasady obowigzujgce w tym polu sktadajg sie niemal z
samych wyjatkéw od ekonomicznych regut obowigzujgcych w innych dziedzinach. Pierwsza,
uderzajgcg anomalig jest fakt, ze artysci sg najgorzej zarabiajgcg grupa w stosunku do swojego
wyksztatcenia oraz kapitatu kulturowego i spotecznego. Zarobki waskiej grupy gwiazd sg
osobliwie wysokie, wiekszos$¢ za$ nie tylko zarabia mato czy wcale, ale wrecz finansuje swojg
dziatalno$¢ artystyczng z innych zrédet - drugiej pracy, wsparcia partnerdw, rodziny czy przyjaciot.

W czasach PRL grupa £6dz Kaliska praktykowata "kulture zrzuty" - forme wzajemnego wsparcia
doskonale sportretowang w pokazywanym w ramach przeglgdu "High Price" filmie Jézefa
Robakowskiego "Maszyny Drzgce" (1986). Artysci sg w stanie wiele poswieci¢ dla sztuki - nie
tylko akordeon po ojcu. Mimo fatalnych perspektyw liczba oséb chcgcych zostaé artystami nie
maleje, ale ro$nie, co Swiadczy o niezwyktej atrakcyjnosci dziatalnosci artystycznej. Rzeczywiscie
- sztuka cieszy sie ogromnym prestizem, a artystom przypisuje sie najbardziej cenione wartosci -
bezinteresownosc, jednostkowy talent i innowacyjnos¢. Konsekwencjg jest kolejna osobliwos¢
systemu - ekonomia sztuki w niespotykany sposéb opiera sie na sferze daru: dotacji
panstwowych, sponsoringu czy prywatnego mecenatu. Nieprzypadkowo podobne zjawisko
zaobserwowa¢ mozna w jednym tylko polu poza sztuka - religii®.

Wedtug Abbinga to mitologia sztuki, dzieki ktdrej zachowuje ona swoj wysoki status, jest
odpowiedzialna za biede artystow. Opiera sie ona na modelu artysty awangardowego -
autonomicznego, bezinteresownego, przekraczajgcego bariery, obdarzonego boskim, bezcennym
"talentem" niedajgcym sie przetozy¢ na wartos¢ pieniezng. Ciekawg i ironiczng refleksjg na ten
temat jest film autorstwa KwieKulik, w ktorym Pawet Kwiek wyptaca "Ekwiwalent

pieniezny" (1985) osobom przybytym, by zobaczy¢ performans nieobecnego na sali duetu.
Performans jest odwotany, a straty duchowe poniesione przez publiczno$¢ ma wynagrodzic¢
natychmiastowa wyptata kazdemu z przybytych 50 lub 100 zt.

2 Thompson, D. The $12 million stuffed shark. The curious economics of contemporary art, Palgrave Macmillan, 2008,
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lle wart jest eksperyment?

Nad tym, ile wart jest pomyst artysty, zastanawia sie tez Oskar Dawicki. "10 000" (2008) to
dokumentacja z kamery przemystowej wystawy w galerii Witryna, gdzie artysta

zaprezentowat budzet wystawy - plik stu stuztotowych banknotow. Zamiast zamienic je na sztuke,
samg gotowke uczynit obiektem artystycznym. Zaréwno KwieKulik, jak i Dawicki zwracajg uwage
na nieusuwalne napiecie, ktore pojawia sie zawsze, gdy mowa jest o "wartosci" sztuki. Cho¢ na
rozmowy o pienigdzach natozone jest w Swiecie sztuki tabu, translacja ze sfery wartosci
symbolicznych do monetarnych jest nieodzowna, artysci oczekujg bowiem - bardzo stusznie -
wynagrodzenia za swojg prace. Tworcy przywigzujg zresztg do tego znacznie wiekszg wage, niz
mogg sie do tego przyznac - wycena jest bowiem aktem "znaczgcym", budujgcym roznice i
hierarchie, wywyzszajacym jednych i umniejszajgcym drugich - jednym z mediéw uznania®.

Przy tak zbudowanym systemie wartosci bycie niekomercyjnym staje sie najlepszag drogg do
sukcesu. Nie chodzi tu o cyniczne strategie artystow, ale raczej o kierunek poszukiwan
kuratorow, a krok za nimi - marszanddw i wszystkich, ktdrzy chcg sie ogrza¢ w blasku chwaty
eksperymentalnego artysty. Przyktadem moze by¢ sukces Honoraty Martin, ktérej performans
"Przyjdz i wez, co chcesz", podczas ktorego artystka rozdata sgsiadom wszystkie rzeczy osobiste,
jest przyktadem sztuki opartej na autentycznym doswiadczeniu egzystencjalnym, radykalnie
podwazajgcej wartosci spoteczenstwa konsumpcyjnego, checi wyzbycia sie wszelkiej wtasnosci.
Co wiecej, z akcji tej nie pozostat zaden $lad.

Niedtugo po kolejnej, utrzymanej w podobnym duchu pracy "Wyjscie w Polske", istniejacej juz w
formie materialnej rozbudowane;j instalacji, artystka byta wrecz rozchwytywana, w réwnym stopniu
przez instytucje publiczne i galerie prywatne. Prezentowany w ramach przeglgdu "High Price" film
- stworzona specjalnie na naszg projekcje animacja ilustrujgca akcje "Przyjdz i wez co chcesz"-
zapewne bedzie podlega¢ podobnej logice.

Minimalne wynagrodzenia dla artystow

Wspdtczesna ekonomia sztuki sktada sie z odstepstw od regut, w Polsce obserwujemy jednak
swoistg aberracje aberracji. Czesto zdarza sie bowiem, ze nawet wygrani w systemie uznania
instytucjonalnego majg sytuacje materialng. W artykule "Artysta pyta jak zy¢" Dorota Jarecka
cytuje wypowiedzi Zbigniewa Libery, ktéry boi sie, ze nie bedzie miat za co kupi¢ nowej pralki,
czy Oskara Dawickiego, ktéry zapytany, z czego zyje, odpowiada: "z niczego"’. To wtaénie "elitarni
prekariusze", ktorych trudno uznac za czesc¢ "czarnej materii" sztuki - to jedni z najbardziej
szanowanych i najczesciej wystawianych artystow wspoétczesnych. Ta grupa szczegdlnie nas
interesuje.

Z tego Srodowiska wywodzi sie inicjatywa Obywatelskiego Forum Sztuki Wspoétczesne;j -
organizacji dziatajgcej na rzecz poprawy bytu artystéw. Film Artura Zmijewskiego i Aleksandry
Polisiewicz dokumentuje przetomowy moment: podpisanie przez cztery instytucje (Muzeum
Sztuki w Lodzi, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Zachete - Narodowg Galerie Sztuki
oraz Galerie Arsenat w Poznaniu) porozumienia o minimalnym wynagrodzeniu dla artystow
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biorgcych udziat w prezentowanych tam wystawach8.

To pierwsza z postulowanych przez Forum zmian - kolejne punkty programu dotyczg praw
pracowniczych artystéw oraz objecia ich systemem ubezpieczen emerytalnych i zdrowotnych®. To
wazne postulaty, warto jednak pamietac, ze nawet przy udziale w kilkunastu wystawach rocznie
(co przy ograniczonej liczbie instytucji dotyczy naprawde nielicznych), honoraria w wysokosci
800-1500 ztotych nie zapewnig artystom stabilnego bytu. Ubezpieczenia i perspektywa
emerytury sg bardzo istotne, nie pomogg jednak w codziennym utrzymaniu, a preferencyjne
stawki podatkowe trzeba miec od czego ptaci¢. Panstwo nie sprawi, ze artySci przestang byc
biedni. Hans Abbing uwaza wrecz, ze bezposrednie wsparcie panstwa (np. przez granty i
stypendia) pogtebia biede - kreuje ztudne nadzieje i przyczynia sie do wzrostu liczby artystéw!0.

Artysto, zostan chfopem, pobieraj dotacje

Skad zatem brac¢ pienigdze? W pracach artystow mtodego pokolenia pojawiajg sie alternatywne
pomysty zadbania o swoj byt. tukasz Surowiec w filmie "Chtopi" (2013) proponuje kolegom po
fachu zakup ziemi jako sposéb zabezpieczenia wtasnej egzystencji. Daje tym wyraz przekonaniu,
ze artysta musi w catosci poswiecic¢ sie dziatalnosci artystycznej i nie powinien by¢ obcigzony
przymusem zarabiania pieniedzy, oddajac sie pod opieke KRUS i Unii Europejskiej, od ktorej
pobiera¢ moze dotacje. To skrajnie pragmatyczne podejscie, podobnie jak dziatania Forum
skierowane w strone panstwa.

Skrajnie odmienng postawe prezentuje Tymek Borowski - artysta i wspétzatozyciel Czosnek
Studio - firmy, w ktérej wraz z Rafatem Dominikiem, Katarzyng Przezwanska i Pawtem Sysiakiem
oferujg ustugi: "explanation video, animacje, infografiki, ilustracje, plakaty, identyfikacje wizualna,
strony WWW"1, Dziatalno$¢ uzytkowa wpisuje sie w jego sztuke, opartg na tych samych mediach
i estetyce. Hans Abbing stawia w swojej ksigzce teze, ze artysci sg "nad wyraz Zle

poinformowani" o ekonomicznych realiach $wiata sztuki (stad dziki ped na akademie) 2.
Borowski wie doskonale "how art works" i bez pretensji wybiera rozwigzanie najbardziej
praktyczne - prace na zlecenie. Wraca tym samym do przednowoczesnych praktyk, kiedy artysci
tworzyli gtbwnie na zamowienie, a problem przerostu podazy nad popytem w sztuce nie istniat i
artysci nie byli biedni.

Bycie samowystarczalnym przedsiebiorcg dla wielu dzisiejszych artystéw staje sie atrakcyjng
perspektywg - manifestem tej postawy jest debiutujgcy w czasie Warsaw Gallery Weekend w
Muzeum Sztuki Nowoczesnej film Tymka Borowskiego. Porazka, bieda i roszczeniowo$¢ nie sg
sexy, wypracowany przez siebie sukces - wrecz odwrotnie.

Aukcja resztek w swigtyni

Innym przyktadem "brania losu w swoje rece" jest zapis performansu Janka Simona "Wschodnia:
Destylacja" - aukcji resztek prac innych artystéw znalezionych na zapleczu todzkiej Galerii
Wschodniej, ktora odbyta sie w Muzeum Sztuki w £odzi z okazji wystawy poswieconej historii
tego miejsca. Jej celem byto pozyskanie Srodkéw na dziatalnos¢ kolektywu twérczego Goldex

8 W miedzyczasie podpisano 9 kolejnych porozumien.
? http://forumsztukiwspolczesnej.blogspot.com/, dostep 20 wrzesnia 2014
10 Abbing, H. dz.cyt. s. 282.

11 https://www.facebook.com/CzosnekStudio, dostep: 20 wrzes$nia 2014

12 Abbing, dz. cyt. s. 282.


https://www.facebook.com/CzosnekStudio
https://www.facebook.com/CzosnekStudio

Poldex.

Aukcja niejako charytatywna, ale o postawie bftagalnej nie ma tu mowy. Simon w sposéb
asertywny wciela sie w prowadzgcego, inteligentnie i zabawnie grajac z retorykg domow
aukcyjnych. "Prosze Panstwa, Mirostaw Filonik. Historia polskiej sztuki!" - mowi, pokazujgc
rupiec, jaki pozostat po pracy tego artysty. Artysta uzywa tradycyjnego mechanizmu rynkowego,
obiektami nie sg tu jednak obrazy polskich mistrzéw realizmu czy abstrakcji (dominujgce na
naszym rynku wtérnym), ale resztki po awangardowej dziatalnosci. To "mistrzowie" awangardy,
cho¢ ubogos$¢ proponowanych obiektow wywotuje zamierzony efekt komiczny, stajac sie przy
okazji komentarzem do fetyszyzacji resztek, archiwéw, sladéw po "wielkich" artystach.

Fakt, ze aukcja ma miejsce na wernisazu, ma jeszcze inny wymiar - muzea sg bowiem
"Swigtyniami", gdzie sztuke sie wywyzsza i kontempluje, a nie sprzedaje. Nie ma jednak lepszego
miejsca dla podnoszenia wartosci prac. To bardzo wielopoziomowa akcja, w ktorej widzimy artyste
pragmatycznego, analizujgcego nie tylko swojg sytuacje, ale tez same mechanizmy rynkowe.

Wrogie swiaty pienigdza i sztuki

Refleksja na temat ekonomii byta, poza wspomnianymi filmami Borowskiego, Simona czy
pracami Dawickiego, prawie nieobecna w polskiej sztuce po 1989 roku - zwtaszcza w
porownaniu z mnogoscig takich realizacji na scenie miedzynarodowej. Wynika to zapewne z
faktu, ze dla wiekszosci uznanych artystéw za granicg to wtasnie sprzedaz prac stanowi podstawe
dochoddw. Dlaczego nie jest tak u nas i skad bierze sie zjawisko "elitarnych prekariuszy" -
dumnych, a zarazem zawstydzonych wtasnym potozeniem?

Noah Horowitz, autor ksigzki "The Art of the Deal", dzieli pierwotny rynek sztuki na dwa
segmenty. Pierwszy to "high street art dealers" - galerie umieszczone przy eleganckich ulicach,
operujgce wedtug zasad zblizonych do zwyktego biznesu i oferujgce dobrze sprzedajgcy sie
sztuke "mieszczanska": malarstwo, rzezbe, prace na papierze. W Polsce bedg to m.in. galeria
ART przy Krakowskim Przedmiesciu, galeria Katarzyny Napiérkowskiej m.in. na Rynku Starego
Miasta czy galeria i dom aukcyjny Pol-Swiss Art na przeciwko hotelu Sheraton przy pl. Trzech
Krzyzy.

Drugg czes¢ rynku stanowig elitarni marszandzi, wyznajgcy perspektywe "wrogich swiatow"
pienigdza i sztuki, reprezentujgcy artystow cenionych przez instytucje i krytykow, a wiec bardziej
eksperymentalnych, tworzgcych tez m.in. wideo, instalacje czy performansy. Dostep do nich
wymaga wiekszego wtajemniczenia, ich celem jest bowiem nie tyle natychmiastowa sprzedaz, ile
zapewnienie artystom stabilnej reputacji: widocznosci w waznych instytucjach i kolekcjach,
ukazywanie sie publikacji, kontakty z miedzynarodowymi kuratorami itp. To galerie prezentujgce
sie w ramach Warsaw Gallery Weekend'3.

Jedyny prawdziwy pop-art w Polsce

W Polsce po 1989 roku eksperci wyznajgcy paradygmat awangardowy z sukcesem wyrobili sobie
pozycje monopolistow w stosunkach z panstwem - sztuka ta jest wystawiana i kolekcjonowana w
panstwowych instytucjach, dotowana w formie grantow czy eksportowana za granice przy
wsparciu Ministerstwa Kultury. Jednak to bardziej tradycyjni artysci, jak Rafat Olbinski czy Igor
Mitoraj, zawtadneli wyobraznig klasy Sredniej, a marszandzi tej sztuki znacznie lepiej poradzili
sobie z zagospodarowaniem potrzeb zamoznej czesci spoteczenstwa. Ten brak synchronizaciji

13 Horowitz, N. The Art of the Deal: Contemporary Art in a Global Financial Market, Princeton University Press, 2011,
s. 22.
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systemdw uznania wywotuje wzajemng wrogos$c¢ - artystow konserwatywnych i ich reprezentantow
wobec "uktadu" sztuki wspotczesnej, nie dopuszczajgcego ich do instytucji oraz artystow
eksperymentalnych i ich promotorow, pomstujgcych na brak obycia i konserwatyzm nowych elit
finansowych.

Wyjatkiem jest przypadek Edwarda Dwurnika, ktéry doskonale odnajduje sie w obu
srodowiskach. Dobrze obrazuje to reportaz z programu "Uwaga TVN" pt. "Artysta bez cenzury".
Dwurnik opowiada o stabosci do dobrych samochoddw, kobiet i pieniedzy, z offu styszymy za$
opowiesc¢ o "wielkim artyscie" - kochanym przez publicznos¢ ekscentryku, sprzedajgcym obrazy
za bajonskie sumy u galerzystéw z "high street". Nie wyklucza go to jednak ze Srodowiska
awangardowego - wspotpracowat z Rastrem, Piktogramem, wystawia w publicznych muzeach. To
prawdopodobnie jedyny celebryta polskiej sztuki - ulubieniec mediow i elit, wsrdd ktorych
zdecydowanie wypada "mie¢ Dwurnika".

Artysta Swiadomie gra z tym wizerunkiem i w tym sensie by¢ moze to takze jedyny prawdziwy
polski pop-art, romansujgcy z kulturg masowg, programowo niegardzgcy stawg i pienigdzem.
Artysta, ktory miat szanse zostac¢ prawdziwg gwiazdg sztuki wspotczesnej i idolem nowej klasy
Sredniej, byt niewatpliwie Wilhelm Sasnal, nie zdecydowat sie jednak na to, preferujgc pozostanie
w polu awangardowym. Celebrytg sztuki, skutecznie zajmujgcym w spotecznej wyobrazni miejsce
nalezace kiedy$ do Dudy-Gracza, Beksinskiego czy tez Starowieyskiego, chciat natomiast zostac
Piotr Uklanski, jednak nieobecnos$¢ w kraju skutecznie mu to utrudnia.

Kto chce by¢ czesiciq mitologii wspolczesnej?

Droga do zdobycia spotecznej wyobrazni na Zachodzie wiodta przez zerwanie z elitaryzmem
awangardy przez artystow pop-artu. Ikoniczng postacig jest tu Andy Warhol, ktory skutecznie
skonstruowat image wspotczesnego artysty - cztonka bohemy, otoczonego muzykami,
celebrytami, arystokratami, ludzmi finansjery i wreszcie zachwyconego tym towarzystwem Swiatka
sztuki. Podobnie w sojuszu z kulturg pop swojg pozycje budowali w latach 90. Young British
Artists (Damien Hirst, Tracey Emin, Sarah Lucas), ktorzy ruszyli z posad konserwatywng scene
artystyczng Wielkiej Brytanii i przyczynili sie do powstania tam wielu galerii prywatnych i instytucji
takich jak Tate Modern4.

Dzi$ nikogo juz nie dziwi, ze Nagrody Turnera wrecza Jude Law, a w performansie Jaya-Z (statego
bywalca targow Art Basel) w nowojorskiej Pace Gallery udziat biorg Marina Abramovi¢ czy
Lawrence Wiener. Sztuka stafa sie szalenie atrakcyjna za sprawg alternatywnego stylu zycia, ktory
oferuje w rytmie coraz liczniejszych biennale, targéw, wystaw czy prywatnych spotkan

z artystami, do ktorych dopuszczeni sg hojni kolekcjonerzy. Pop jest tu raczej mechanizmem
komunikacji niz estetykg, bo wartosci obowigzujgce w polu sztuki pozostajg podporzgdkowane
paradygmatowi awangardy.

W tej perspektywie najlepszg strategig jest odrobienie w Polsce lekcji pop-artu i porzucenie
podejrzliwosci, na ktorej opiera sie modernistyczny paradygmat sztuki i ktéra wcigz mocno trzyma
sie w naszej debacie publicznej'®. Jest to o tyle trudne, iz w Polsce do romansu z popem i
zerwania z elitaryzmem kregu sztuki awangardowej nigdy nie doszto. Nie chodzi nam oczywiscie
0 porzucenie postaw awangardowych przez samych artystow, ale raczej o to, by oni i ich sztuka
na wtasnych warunkach stali sie czescig mitologii wspotczesnej, ktorg jest dzis kultura popularna

14 Por. Muir, G. Lukcy Kunst. rozkwit i upadek Young British Art, Karakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Krakow —
Warszawa, 2014.

15 Por. ZmySlony, I. Dawicki jako marka, http://www.dwutygodnik.com/artykul/4323-dawicki-jako-marka.html, dostep:
20 wrze$nia 2014
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- po to by ludzie poczuli z nimi prawdziwg wiez i pragneli ich wspierac.

Michat Wolinski w swojej realizacji "Opera Mydlana" wykorzystuje "found footage" z popularnych
seriali kreconych w jego awangardowej galerii Piktogram za optata. Piktogram w ramach tej
chattury przemieniany jest w galerie tradycyjnej sztuki, cenionej przez polskie spoteczenstwo.
Wolinski podmienia "podmienione" obrazy i pokazuje nam stynnych aktoréw i nowe elity
zachwycajace sie eksperymentalng sztuka.

Catkiem powaznie do zadania stworzenia wizerunku artysty-idola podeszli twércy
petnometrazowego filmu "Performer”, ktérego tytutowym bohaterem jest Oskar Dawicki. We
fragmencie filmu bedgcym czescig pokazu "High Price', artysta w brokatowej marynarce
wychodzi z zaplecza galerii do ludzi. W ttumie stoi jego galerzystka - w tej roli Agata Buzek, oraz
najlepszy przyjaciel i konkurent - w tej roli Andrzej Chyra. W Swietle reflektoréw mowi do
zebranych: "to jest pigutka gwattu, to jest viagra" - potyka obie i dodaje: "chodzcie za mng".
Po6jda?

Autorzy dziekujg Kubie Szrederowi.



