Niezalezne pismo spoteczno-kulturalne ,TJumult” powstato w Kra-
kowie w 1988 roku. Jego redaktorami i zatozycielami byli: Bog-
dan Klich, Bogdan Wojnar i Cezary Michalski, ktérzy w pierwszych
numerach czasopisma okresleni sg jako ,przedstawiciele «Tumul-
tu»”. ,Tumult” w pierwotnej formie byt wydawany do konca 1989
roku, czyli do numeru szostego. Nastepny numer, z poczatku roku
1990, pojawit sie bez rozwiniecia tytutu. Natomiast numer 6smy
zostat opublikowany jako ,Przeglad Ideo-Graficzny. Tumult”.

W tekscie tym bedzie mnie interesowac przede wszystkim ,Tu-
mult” wydawany w latach 80. jako ,Niezalezne pismo spoteczno
-kulturalne” (numery 1-6), ktére byto czescig drugiego obiegu
prasy niezaleznej w Polsce.

Historia ,Tumultu” jest zwigzana ze studenckim ruchem opozycyj-
nym, ktory w Krakowie zaczat rozwijac sie z duzg sitg od czasu za-
mordowania przez SB Stanistawa Pyjasa 7 maja 1977 roku. Za-
tozono wowczas Studencki Komitet Solidarnos¢ (SKS), ktéry trzy
lata pdzniej doprowadzit do powstania Niezaleznego Zrzeszenia
Studentéw (18—19 wrzesnia 1980 roku). W 1988 roku, w mo-
mencie, kiedy zaczeto wydawac ,Tumult”, NZS dziatato juz bardzo
sprawnie. Po doswiadczeniach stanu wojennego zrzeszenie stato

sie jedng z bardziej zaangazowanych organizacji podziemnych[1].

Méwiac o ,Tumulcie”, przede wszystkim trzeba jednak wspomniec
o ugrupowaniu Wolnosc¢ i Pokoj (WiP), ktérego aktywnym dzia-

,jumult’, nr 1, 1988 oktadka
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taczem byt Bogdan Klich — redaktor ,TJumultu” od poczatku jego
powstania. Ruch Wolnos¢ i Pokéj powstat w 1985 roku. Skupiat
nastawiong krytycznie wobec wtadz mtodziez, hippiséw, anar-
chistéw, pacyfistow oraz osoby o pogladach konserwatywnych.
Cztonkowie WiP-u, podobnie jak inni opozycjonisci, wydawali
gazety i angazowali sie w obrone represjonowanych. Roznili sie
jednak od opozycji solidarnosciowej tym, ze ze sceptycyzmem
przyjmowali koncepcje zawarcia kompromisu z wtadzami PRL,
co doprowadzito do obrad Okragtego Stotu. WiP-owcom nie po-
dobata sie przyjmowana przez opozycje strategia wyczekiwania.
Sfrustrowani szukali nowej, jawnej i zdecydowanej formy dziatania
wobec panstwa rzgdzonego przez PZPR. Tworzyli wtasne struktu-
ry opozycyjne oraz poszukiwali zdecydowanych, oryginalnych me-
tod walki z wtadzg, takich jak odmowa stuzby wojskowej, protesty
ekologiczne[2], dziatania przeciwko dyskryminacji mniejszosci
narodowych, legalne procesy sgdowe wytaczane przedstawicie-
lom wtadz.

W Krakowie gtownymi przedstawicielami WiP-u byli: Jan Maria
Rokita, Radostaw Huget i wspomniany juz Bogdan Klich. Krakow-
ski WiP na tle innych Srodowisk w Polsce byt raczej konserwatyw-
ny. Moze o tym Swiadczy¢ np. odwotanie sie Rokity w deklaracji
zatozycielskiej ruchu do stow Jana Pawta lI[3]. Anna Smaétka zwré-
cita uwage, ze ,Krakoéw byt ideologicznie jednolicie prawicowy”,
ale ,podzielony towarzysko na dwie grupy[:] «pragmatykéw» sku-
pionych wokot Rokity i «zadymiarzy» zwigzanych z Hugetem”[4].
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Obie frakcje poczatkowo dziataty wspdlnie. Ostatecznie jednak
pordznity sie ze sobg w 1988 roku, gtéwnie o ocene dziatah opo-
zycji zmierzajgcej do rozpoczecia obrad wokdét Okragtego Stotu.

Podobnie jak w przypadku innych ugrupowan opozycyjnych waz-
nym elementem dziatan ruchu WiP byto wydawanie prasy pod-
ziemnej. W poczatkowym okresie WIP jako pierwszy w Polsce

|”

kolportowat ,Biuletyn Amnesty International”. Szybko jednak po-
jawity sie wydawnictwa wtasne. W latach 1987—-1988 we Wrocta-
wiu wydawano ,2WiP. Pismo Ruchu Wolnosc¢ i Pokéj”, w Warszawie
- ,Serwis Informacyjny Ruchu WiP”, w Gdansku — ,A Capella”.
W Krakowie natomiast Bogdan Klich jako prowadzgcy opracowat
dwa numery pisma ,2Wolnos$¢ i Pokoj” (maj i czerwiec 1987 roku),
ktore w catosci byty poswiecone polityce miedzynarodowej i roz-
brojeniu.

Gdy nastgpito ,wyczerpanie” WIP-u i kiedy strategia opozycji so-
lidarnosciowej zaczeta przynosi¢ rezultaty, Bogdan Klich odsunat
sie od WIP-u i zaczat wydawac pismo ,Tumult”. Pismo spoteczno
-kulturalne ,Tumult” pojawito sie obok takich periodykow zwigza-
nych z niezalezng kulturg jak krakowska ,Arka” czy ogdlnopolska
,2Kultura Niezalezna”. Niewiele pdzniej niz legendarny krakowski
,oruLion”.

Wspomniana ,Arka” byta w Krakowie najwazniejszym pismem kul-
turalnym drugiego obiegu. Nieregularnik noszgcy podtytut ,Wol-



ne pismo. Eseistyka, krytyka, literatura, inne formy” wydawano
od czerwca 1983 roku. Jako pismo nieoficjalne istniato do roku
1989. W tym czasie wychodzito w ponad 2 tys. egzemplarzy. Byto
dostepne drogg kolportazu przede wszystkim w Krakowie. Z pi-
smem wspotpracowali: Tadeusz Nyczek, Jan Polkowski (redaktor
naczelny), Maria de Hernandez-Paluch, Lestaw Maleszka, Bro-
nistaw Maj, Bogustaw Sonik, Ryszard Terlecki, Ryszard Legutko,
tukasz Plesnar, Piotr Pienkowski, Andrzej Nowak[b]. W ,Arce”
zajmowano sie najnowszg historig Polski, poruszano problematy-
ke emigracyjng. Pismo tworzone byto przez srodowisko konser-
watywne i taki tez miato charakter, mimo ze w pierwszym nume-
rze deklarowano pluralizm $wiatopoglgdowy[6]. ,Arka” nie réznita
sie w swojej zawartosci od innych wydawnictw drugiego obiegu.
Umieszczano w niej informacje o represjach i niepraworzadnych
dziataniach wtadzy. Informowano o inicjatywach podejmowanych
przez $rodowiska opozycyjne. Publikowano tam felietony o hi-
storii najnowszej oraz analizy sytuacji spoteczno-gospodarczej w
Polsce. Prowadzono dyskusje dotyczace zatozeh programowych
opozycji. Drukowano utwory literackie zatrzymane przez cenzure.
Znalez¢ tam mozna byto poezje, opowiadania, teksty krytyczne, a

takze ttumaczenia.

Wsréd pism kulturalnych drugiego obiegu trzeba wspomniec o
powstatej z inicjatywy Komitetu Kultury Niezaleznej Solidarnosci
,Kulturze Niezaleznej”. Pismo to, o zasiegu ogdlnopolskim, dru-
kowane w naktadzie okoto 3 tys. egzemplarzy, byto wydawane

jako miesiecznik, regularnie, od marca 1983 do maja 1991 roku.
,2Kultura Niezalezna” nalezata do najwazniejszych pism kultural-
nych drugiego obiegu. Redakcje pisma tworzyli pisarze, krytycy i
publicysci, m.in.: Marta Fik, Andrzej Oseka, Jan Walc, Janusz Sta-
winski, Zyta Oryszyn i Andrzej Kaczynski. W ,Kulturze Niezalez-
nej” publikowano teksty: Tomasza tubienskiego, Jacka Trznadla,
Michata Gtowinskiego, Romana Zimanda, Jarostawa Marka Rym-
kiewicza, Andrzeja Kijowskiego, Barbary Skargi, Jacka Bochen-
skiego, Janusza Jankowiaka, Andrzeja Jareckiego. Ukazywaty
sie tam wiersze, proza, recenzje, eseje literackie i historyczne,
wywiady. Zamieszczano tez komunikaty Komitetu Kultury Nieza-
leznej oraz zawiadomienia o corocznych Nagrodach Kulturalnych
Solidarnosci[7].

Mowigc o krakowskim ,Tumulcie”, przede wszystkim nalezy wspo-
mnie¢ o redagowanym przez Roberta Tekielego ,brulLionie”, ktéry
w momencie pojawienia sie ,Tumultu” istniat juz od ponad roku.
Pismo to wydawano nieoficjalnie w latach 1987-1990. W redak-
cji pisma byli: Jarostaw Baran, Wojciech Bockenheim, Krzysztof
Koehler, Adam Michajtéw. Z ,bruLionem” wspoétpracowali Manuela
Gretkowska, Katarzyna Krakowiak, Monika Krutel, Cezary Michal-
ski, Olga Okoniewska, Mirostaw Spychalski i Krzysztof Winnicki.
W piSmie mozna byto znalez¢ poezje, fragmenty prozy, drama-
ty, recenzje, omoéwienia oraz wywiady. Publikowano informacje o
sztuce i nowosciach wydawniczych. Przyznawano tez nagrody dla
najlepszego czasopisma oraz napisu na murze[8].
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ybruLion” w latach 80. nie odbiegat zbytnio swoim charakterem
od innych wydawnictw drugiego obiegu. Znajdowaty sie w nim
powszechne tematy, problemy, nazwiska, ktérymi zyta prasa nie-
zalezna. W pierwszych numerach publikowano teksty o tworcach,
o ktérych w podziemiu byto gtosno. Mozna tam byto przeczytac
publikacje dotyczgce Jana Polkowskiego, rozmowe z Wiktorem
Woroszylskim oraz ttumaczenia dziet autoréw zagranicznych, ta-
kich jak Milan Kundera, Aleksander Sotzenicyn czy Reiner Kunze.
Od samego poczatku istnienia pisma w ,bruLionie” dostrzegalne
byty charakterystyczne dla niego symptomy krytycznego dystan-
sowania sie od kultury oficjalnej i opozycyjnej oraz zainteresowa-
nie marginalnymi zjawiskami obu ,gtéwnych” nurtéw kultury. W
,bruLionie” zwracano sie w strone kultury alternatywnej, tamano
tabu obyczajowe, polityczne i kulturalne. Wyrazano zaintereso-
wanie nowg literaturg. Wszystko to, pogtebiane, w miare uptywu
czasu tworzyto specyfike krakowskiego pisma.

W pierwszym numerze ,bruLionu” znalazta sie np. krytyczna re-
cenzja wierszy Ernesta Brylla, ktéremu zarzucono umacnianie
,etosu rocznicowo-ministranckiego”[9]. W drugim numerze pisma
opublikowano artykut Mirostawa Spychalskiego Papiez, Smektata
i sprawiedliwi, ktérego autor zwracat uwage na cechujgce opo-
zycyjnych intelektualistow irytujgce poczucie moralnej wyzszo-
$ci[10]. Podobny wydzwiek miata dyskusja o Holokauscie pod-
jeta przez Marka Tabora (Cezarego Michalskiego) z profesorem

Janem Btonskim w czwartym numerze pisma [11]. W ,bruLionie”
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mozna byto znalez¢ teksty mtodych, czesto debiutujgcych dopie-
ro autoréw, czego trudno szuka¢ na tamach innych niezaleznych
czasopism w tym czasie. Publikowano teksty Marcina Barana,
Krzysztofa Koehlera, Marcina Sendeckiego. Piszac o ,mtodych”,
nie mozna naturalnie zapomnie¢ o Marcinie Swietlickim, ktorego

nazwisko zostato wspomniane na tamach pismaw 1990 roku[12].

W drugoobiegowym ,bruLionie” pojawiaty sie wyrazne nawigzania
do kultury alternatywnej. Juz w pierwszym numerze pisma opu-
blikowano ,Napis roku”: ,Strzelaj albo emigruj” [13]. W kolejnych
numerach alternatywie poswiecono osobng rubryke pt. ,Garaz”.
W czwartym numerze ,brulionu” zostat tam opublikowany tekst
piosenki T Love Alternative ,Nasza tradycja’[14], a w numerze
siocdmym—o6smym artykut Pawta Kasprzaka o Pomaranczowej Al-
ternatywie — Wszyscy jesteSmy pomaranczowi[15].

,jumult”, podobnie jak ,brulion”, wyrazat krytyczne nastawienie
autoréw do tzw. kultury niezaleznej, jednak przyjmowat bardziej
zachowawczg perspektywe. Przyzna¢ jednak nalezy, ze pismo
tworzone wspolnie przez takich autoréw jak Bogdan Klich i Ceza-
ry Michalski takze nie mogto nie stac sie propozycjg interesujaca.
Pod wzgledem zawartosci ,Tumult” nie réznit sie na poczatku od
innych pism drugiego obiegu. Jednak podobnie jak w piSmie Ro-
berta Tekielego w pierwszych numerach ,Tumultu” ujawnita sie
jego specyfika.



Przede wszystkim zwraca uwage krytyczna refleksja na temat ma-
razmu, w jakim pograzyta sie prasa niezalezna w Polsce, przed-
stawiona przez redaktora naczelnego w artykule Publicystyka
na cenzurowanym. Bogdan Klich pisat w nim, ze cechami prasy
niezaleznej sg: ,swoista niezmiennos¢”, powracanie do statych
tematow, formutowanie tych samych wnioskéw, niekompetencja
autoréw, sentymentalizm albo futurologia. Zauwazat, ze gdy sie
czyta prase niezalezng, ,[m]ogtoby sie wydawac, ze poza obowig-
zujacym zestawem zagadnien nie dzieje sie wokdt nic godnego
uwagi. A przeciez tak nie jest — to tylko redakcje nie dostrzegajg
rozmaitosci wydarzen spotecznych i artystycznych i zachowujg sie
jakby odstepowaty je prasie oficjalnej”. Autor zwracat uwage na
wyczerpanie prasy niezaleznej, gdyz ta ,zatrzymata sie na pew-
nym etapie i nie potrafi dostosowac sie do wymagan, ktore sg

dzisiaj wieksze niz przed laty”[16].

Taki obraz prasy stat sie dla autorow negatywnym punktem od-
niesienia. Twoércom pisma zalezato bowiem nie tylko na reago-
waniu na aktualne wydarzenia polityczne i kulturalne, ale takze
na aktywnym w nich wspotuczestnictwie oraz na ich kreowaniu.
Artykut Klicha w rubryce ,Spiecia” moze $wiadczy¢ o checi kon-
struktywnego dialogu nad stanem instytucji kultury w Polsce,
ktérymi byty w tym czasie takze czasopisma. Da sie w nim do-

strzec poszukiwanie silnych narzedzi tworzenia kultury.

Widac tez potrzebe powotywania niezaleznych instytucji kultury,
o czym Klich pisat w pigtym numerze ,Tumultu” w artykule Co sie
stato z kulturg niezalezng[17]. Przedstawit tam problemy kultu-
ry niezaleznej wynikajgce ze zwigzku z ,niezalezng — opozycyj-
ng politykg”. Prawdopodobnie swiadomos¢ tego silnego splo-
tu spowodowata, ze w ,spoteczno-kulturalnym” pismie ,Tumult”
umieszczano artykuty opisujgce i analizujgce aktualne wydarzenia
polityczne w kraju i na Swiecie (dziat ,Wydarzenia”, od numeru
trzeciego zatytutowany W perspektywie kraju i Swiata”) w zesta-
wieniu z tekstami odnoszgcymi sie do literatury (,Przeglad literac-
ki”) i = co wyjatkowe dla tego pisma — z publikacjami dotyczacymi
sztuk wizualnych (rubryka ,2W kregu sztuki”).

W dziale ,Wydarzenia” Bogdan Klich, Maciej Szumowski i Da-
wid Warszawski publikowali felietony o negocjacjach opozyciji
solidarnosciowej z wtadzami PRL, o obradach Okraggtego Stotu
i wyborach czerwcowych. Prezentowano felietony historyczne z
najnowszych dziejow Polski i innych krajow socjalistycznych. W
rubryce mozna byto znalez¢ artykuty o polskiej ksenofobii, sytu-
acji mniejszosci ukrainskiej w Polsce oraz o stosunku Polakow
mieszkajgcych na Litwie do tamtejszego odrodzenia narodowego.
Naturalnie zajmowano sie tez pierestrojkg Gorbaczowa w ZSRR.
Publikowano rozmowy z redaktorami zagranicznych pism niezalez-
nych, artykuty o aktualnych problemach opozycji demokratyczne;
w innych krajach socjalistycznych oraz dziataniach zwigzkowcow
na Zachodzie. W ,Wydarzeniach” autorzy dawali do zrozumienia,
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ze w waznym momencie przemian systemowych konieczna jest
nie tylko debata nad polityka, lecz takze krytyczna refleksja nad
Swiatopogladem oraz kulturg Polakéw. Wyrazaty to materiaty za-
mieszczane w kolejnych dziatach pisma.

Rubryka ,Przeglad literacki” przynosita prezentacje m.in. twoérczo-
$ci Leo Lipskiego, Jana Jozefa Szczepanskiego, Czestawa Mito-
sza, Milana Kundery. Publikowano fragmenty prozy wyzej wymie-
nionych oraz Wiersze Wojciecha Wilczyka, ,TJumult”, nr 5, 1989,
s. 29 — podobnie jak to miato miejsce w ,brulionie” — wiersze
poetdw mtodego pokolenia. Byli wéréd nich Lech Sadowski, Woj-
ciech Wilczyk i Marcin Swietlicki. Obok nich znalazly sie takze
wiersze poetow zagranicznych, inspirujgcych starsze i mtodsze
pokolenie polskich autoréw, np. Saint-Johna Perse’a czy Johna
Robinsona Jeffersa.

Preferencje literackie redakcji ,Tumultu” byty bliskie kanonowi
drugiego obiegu. Autorzy jednak starali sie go poszerzac. Twor-
czo$¢ klasykow prezentowano w sposob krytyczny. Natomiast
teksty mtodszych roznity sie wyraznie od ,kombatanckich” wierszy
poetow publikowanych w innych niezaleznych periodykach.

Podobnie jak w ,brulionie”, ale moze w mniej bezposredni i rady-
kalny sposéb, redaktorzy krytykowali obowigzujgcy model kultury
niezaleznej. Nie mozna jednak powiedziec¢, ze ich sympatie zwra-

caty sie w strone alternatywy. Na tamach pisma nie byto odwotan
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do mtodej sceny muzycznej, nie organizowano konkursu na naj-
ciekawsze napisy na murach. Co innego decydowato o atrakcyj-
nosci krakowskiego kwartalnika.

O specyfice ,TJumultu” decydowat obszerny dziat W kregu sztu-
ki, w ktorym mozna byto znalez¢ recenzje teatralne, artykuty o
filmie czy duzy zbidr tekstow dotyczacych sztuk wizualnych. W
trzecim numerze pojawita sie prawdopodobnie jedyna w pismach
drugiego obiegu wktadka kolorowa, pt. ,Galeria Tumultu”, gdzie
Bogdan Klich prezentowat cykl obrazéw Jarostawa Kawiorskie-
go Balkony [18]. W dziale ,W kregu sztuki” publikowano teksty
o aktualnych wydarzeniach w sztuce wspoétczesnej pisane przez:
tukasza Guzka, Krzysztofa Klimka, Dorote Jareckg, Maryle Sit-
kowska, Marie Anne Potockg i Ande Rottenberg. Zwracajg tez
uwage teksty Piotra Krakowskiego oraz rozmowy prowadzone z
prof. Mieczystawem Porebskim. W dziale tym krytycznie opisywa-
no specyfike polskiej kultury i przedstawiano potencjalne drogi
dalszych tworczych poszukiwan w kontekscie nowej sytuacji po-
litycznej i spoteczne;.

Dla przyktadu Andrzej Sawicki w tekscie Krytyka nowa? podjat
sie krytycznej analizy wystaw zwigzanych z niezaleznym obiegiem
kultury[19]. Pisat, ze zblizenie krytyki artystycznej do polityki pro-
wadzi do zachwiania dotychczasowego zinstytucjonalizowanego
panstwowego obiegu sztuki, jednak taki stan nie moze trwac.
Przyktadem zmiany byty dla Sawickiego tworzone przez krytykéw



(dzi$ pisalibySmy zapewne: ,kuratoréw”) wystawy, takie jak: ,Znak
Krzyza” i ,Apokalipsa — $wiatto w ciemnosci” Jerzego Boguckie-
go, ,Romantyzm i romantycznos$¢” oraz ,Polakéw portret wtasny”
Marka Rostworowskiego czy Biennale Mtodych we Wroctawiu.
Pokazywana na tych prezentacjach sztuka, zwigzana gtéwnie z
wartosciami narodowymi i wychodzaca poza indywidualng egzy-
stencje artysty, byta wedtug Sawickiego wyrazem stanu przejscio-
wego. Autor prowokowat swoim tekstem refleksje na temat tego,
w ktorg strone powinni zmierza¢ organizujacy wystawy krytycy
oraz artysci. Zadawat pytanie o to, ktéredy podazy krytyka i sztu-
ka, kiedy nie bedzie juz zapotrzebowania na estetyke narodowo
-wyzwolenczg i martyrologiczng.

W trzecim numerze pisma tukasz Guzek opublikowat artykut Jak
ogladac sztuke wspodtczesng, co otworzyto pole do rozwazan o
sytuacji i charakterze sztuki czasu przetomu [20]. Przewrotnie
przyznajac racje gtoszacym kryzys w sztuce, pisat, ze jest to stan
charakterystyczny dla tamtych czaséw, a sztuka wspotczesna
go odzwierciedla. Odwotujac sie do systemowego pojecia rze-
czywistosci, autor twierdzit, ze ,sztuka jest specyficznym plura-
listycznym systemem, gdzie nie ma dominacji i podporzadko-
wania, a poszczegolne czesci tworzgce ten system zajmujg sie
roznymi, czgstkowymi aspektami, powigzanymi wielokierunkowo
w organiczng catos¢, tzn. bez pierwszenstwa ktérejkolwiek z nich.
Wszystkie one istniejg w ogdlnym systemie, dlatego tez w kazdej
z nich zawierajg sie wszystkie inne”.

SJdJumult”, nr 3, 1989 oktadka

Dominik Kurylek Tumult lat 80.

il

|

J e il

Hfﬁ'ﬁﬁ’j,w T

|

167



Zdaniem Guzka: ,Sztuki dzisiejszej nie nalezy widzie¢ jako pod-
danej jakiej$ jednej koncepcji, a raczej jako organizm, system,
w ktorym wspotegzystujg przeciwstawne nawet poglady”. Au-
tor wyciggat stgd wniosek, ze systemowy oglad rzeczywistosci
stwarza wolno$¢ — jest ona bowiem warunkiem ujawnienia ludz-
kich mozliwosci i utatwia samorealizacje. Odnosit sie przy tym
do aktualnej sytuacji politycznej w Polsce, gdzie widoczne byto
dazenie do wypracowania systemu dajgcego szanse zaistnienia
rozmaitym postawom, ideom, poglgdom, artykulacji roznych pro-
blemoéw i dazen. Prezentowana przez Guzka opinia byta bardzo
otwarta. Postrzegat on sztuke jako przestrzen wolnego myslenia
poza jakimikolwiek wptywami z zewnagtrz, poza ograniczajacymi jg
porzgdkami. Jego artykut mozna czytac jako postulat otwartosci
sztuki. Guzek ujawnit potencjat sztuki, przedstawit jg jako nieda-
jacy sie jednoznacznie okresli¢ obszar, w ktorym istnieje miejsce
dla kazdego swiatopogladu i w ktorym tylko wyobraznia artysty
jest ograniczeniem.

Zdecydowanie najbardziej krytyczny, jesli chodzi o relacje sztuki
z polityka, byt Bogdan Klich. W tekscie Co sie stato z kulturg nie-
zalezng stabosS¢ polskiej kultury w ostatnim piecdziesiecioleciu
widziat on w ,podporzgdkowaniu kultury polityce”, ktérg postrze-
gat jako swoistego mecenasa sztuki[21]. Autor w artykule tym
rozumiat polityke nie tylko jako polityke wtadz PRL, lecz takze
jako dziatania opozycji demokratycznej. Zwrocit uwage na nie-
bezpieczenstwo pojawiajgce sie w kontaktach kultury zarowno z
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wtadzami oficjalnymi, jak i ruchem obywatelskim, z ktérym jeszcze
w latach 70. kultura zyta w swoistej symbiozie. Klich pisat, ze byt
czas, kiedy sfera kultury i polityki ,[p]rzenikaty sie do tego stop-
nia, ze wtasciwie kazde wydarzenie kulturalne byto réwnoczesnie
gestem politycznym, jak na przyktad wydanie Miazgi Andrzejew-
skiego w drugim obiegu, a posuniecie polityczne — poszerzeniem

przestrzeni kultury”.

Przyktadem najlepszej wspotpracy kultury i polityki byty dla Klicha
pisarstwo i dziatalno$¢ Adama Michnika, ktéry wedtug autora proé-
bowat udowodnic, ,ze literatura nie jest tworem martwym, czyms$
odlegtym i dostepnym tylko dla grona wtajemniczonych”. Klich pi-
sat, ze ,w latach 70. dostrzec mozna byto przebudzenie w kulturze
i polityce”. Wedtug niego ,wszystko mogto sie wtedy zdarzy¢”, bo
,wszystko byto jeszcze otwarte i niezdefiniowane”. Mozna byto ,[p]
oszerzac przestrzen kultury i polityki dla nich samych, a nie w imie
jakiejkolwiek ideologii”. Dalej Klich twierdzit, ze przed sierpniem
1980 roku ,kultura niezalezna nie miata mecenasa ani z jednej
ani z drugiej strony barykady. Bez «nadrzednej doktryny» istniata
wtedy dobra kultura; dobra — czyli Swieza, bogata, r6znorodna
i ekspansywna, podejmujaca sprawy wazne dla swojego czasu”.
Zaryzykowat nawet stwierdzenie, ze mogty byc to jedyne lata, gdy
kultura byta faktycznie niezalezna. Wedtug niego w czasie stanu

wojennego kulture zaczeta cechowac niemoc.



Z poczatku przyjeta ona postawe wyczekujgcg, gdyz nie chciata
przeszkadzac polityce, ktora nareszcie mogta przeméwi¢ petnym
gtosem. Dobrowolnie podporzadkowata sie politycznej grze, re-
kompensujgc sobie swojg niemoc upowszechnianiem dorobku z
okresu przedsierpniowego. Klich uwazat, ze btad kultury niezalez-
nej polegat na tym, ze nie wytworzyta ona wystarczajgco trwatych
przyczétkéw, rozumianych zapewne jako silne instytucje. Po 13
grudnia 1981 roku udzielita schronienia polityce, w wyniku czego
»[z]ostata zobowigzana do dawania Swiadectwa prawdzie i obro-
ny wartosci cywilizacji przed barbarzyncami, nawet gdyby byto
to niezgodne z jej wtasnym interesem. Przy pomocy witasciwych
sobie metod miata uczestniczy¢ w walce, oczywiscie po stronie
zagrozonych wartosci”. Wedtug Klicha byt to ,program kultury ob-
lezonej [...] powaznej i surowej [...] nie byto w nim miejsca na
lekkos$c¢, dowcip, czar, te przewrotnosc, ktéra odrywa widza od
codziennosci”. Ten gorset — jak pisat Klich —,duza czesc¢ artystow
I pisarzy natozyta na siebie dobrowolnie. Uciskat on i krepowat
ruchy, ale za to dawat poczucie przynaleznosci do wspdlnoty. [...]
Im bardzie] prosty i stereotypowy byt jezyk, tym wieksza szan-
sa, ze ochraniane wartosci rzeczywiscie przetrwajg [...] lata stanu
wojennego sprowadzity sztuke na droge cnoty [...]

Gwattownie ujawnita sie potrzeba sztuki semantycznej, czesto o
rozbudowanym programie literackim czy filozoficznym. Odpowie-
dzig na te potrzebe byto zaréwno malarstwo krucht, jak i propozy-
cja dzikich pomimo catej ich niecheci do patriotyczno-koscielne-

go zadecia i ich zamitowania do kpiny, prowokacji, pastiszu. Nawet
awangarda spod znaku konceptualizmu i minimalizmu przejeta sie
tg potrzebg dochodzac do czysto formalnych poszukiwan. Obiekt
zaczat odsytac do rzeczywistosci pozaartystycznej, zaczat przema-
wiac. [...] w tym sensie mozna moéwic o sztuce cnotliwej, plastyka
zostata nasycona etyka, zblizajgc sie nie tak znowu rzadko do
natretnego moralizatorstwa. [Mecenat Kosciota] [u]dzielit kultu-
rze takiego schronienia, jakiego ona udzielita polityce. [...] Przy-
koscielna formacja przeoczyta moment, gdy nalezato uwolnic¢ sie
spod opieki sutanny i odbudowac niezalezno$¢ w oparciu o wzory

sprzed lat dziesieciu”.

Konkludujgc swoj wywdd, Klich zadawat pytanie, czy w stanie wo-
jennym mozna byto zachowac sie inaczej. Odpowiadat: ,Pewnie
nie, pewnie tak wtasnie musiato sie zdarzy¢, bo taki tylko model
jednowymiarowej, skoncentrowanej kultury dawat szanse prze-
trwania. Problem zaczat sie natomiast w chwili, gdy zagrozenia
zmniejszyty sie, a kultura dalej pozostawata w uspieniu. Taki stan
trwa juz mniej wiecej od trzech lat, od symbolicznego o$wiadcze-
nia ministra Krawczuka o zaprzestaniu represji wobec oficyn nie-
zaleznych i wydania Gombrowicza w Wydawnictwie Literackim.
Tego czasu kultura nie wykorzystata, szuflady, do ktorych wcze-
$niej pisano, okazaty sie puste, a ona sama pozostaje do dzi§ w

stanie letargu i — co najgorsze — samozadowolenia”.
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Tekst Klicha mozna postrzega¢ jako kulminacje krytycznego
spojrzenia na kulture w Polsce w drugiej potowie lat 80. Razem
z innymi publikowanymi w ,Tumulcie”artykutami jest on nie tyl-
ko przygnebiajgcg diagnozg dwczesnego stanu, lecz takze swo-
istg inspiracjg do aktywnych dziatan twoérczych i organizacyjnych
na polu sztuki. Klich i inni autorzy zwigzani z pismem dostrzegali
potrzebe zmian status quo. Nie polegaty one jednak na odse-
parowaniu sie sztuki od zycia spotecznego, lecz na aktywnym w
niej uczestnictwie. Miato ono nastgpi¢ w wyniku umacniania sity
oddziatywania sztuki na drodze zinstytucjonalizowania dziatan ar-
tystycznych oraz wskutek jak najwiekszego poszerzania wolnosci
tworczej, ktéra moze mieC przetozenie na poszerzanie obszaru

wolnosci poza sztuka.

Krytycyzm ,Tumultu” zostat wymierzony w strone szerokiego
spektrum kultury niezaleznej. Nie byta to jednak krytyka obce-
sowa, lecz raczej nastawiona na dialog. Dialog nalezat do naj-
popularniejszych stow uzywanych w przestrzeni Maria Anna Po-
tocka, Muzeum artystow, ,Jumult”, nr 6, 1989, s. 61 publicznej
w tym czasie, ale nie zawsze byt stosowany w praktyce. Krytyka
reprezentowana przez ,Tumult” wskazywata rozwigzania, takie jak
tworzenie silnych artystycznych form oddziatywania na rzeczywi-
stos¢ rownolegle z polityka. Dlatego nie dziwi fakt, ze w kolejnym

numerze ,Tumultu” pojawit sie artykut Marii Anny Potockiej Mu-
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zeum artystéw[22]. Byta to pierwsza publiczna deklaracja artyst-
ki, prowadzacej wowczas galerie w pawilonie Desy w Krakowie, o
utworzeniu Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie.

O sile oddziatywania tego sposobu myslenia, wskazujgcego po-
trzebe instytucjonalizowania wtasnych dziatan kulturowych, moze
Swiadczy¢ sama historia ,Jumultu”, ktéry po 1989 roku przeksztat-
cit sie w pismo o charakterze artystycznym. Struktura wypracowa-
na przez pierwszg redakcje zostata niejako przejeta przez redak-
torow zwigzanych stricte ze sztukg. Od ésmego numeru pismo
byto redagowane przez Marie Anne Potockg wraz ze Stanistawem
Cichowiczem, tukaszem Guzkiem i Marcinem Krzyzanowskim.
Zlikwidowano poszczegdlne dziaty. W scalonym numerze przewa-
zaty teksty o sztuce wspétczesnej. W nowej propozycji zabrakto
zaciecia politycznego oraz perspektywy interdyscyplinarnej. ,Tu-
mult” stat sie pismem skupionym na twoérczosci artystow sztuk wi-
zualnych. Nie jest to oczywiscie nic ztego, zwtaszcza gdy wezmie
sie pod uwage fakt, ze na poczgtku lat 90. nie istniato wiele pism
zajmujgcych sie sztuka. Potrzeba wydawania takiego periodyku
byta bardzo duza. Jednak takie sprofilowanie pisma powodowato,
ze propozycja redaktoréw nie docierata do szerszej grupy odbior-

coOw.

,jumult” odzwierciedla okres przemian systemowych w Polsce,

ktérych kulminacjg byty wybory w czerwcu 1989 roku. W swo-



jej nazwie, historii dziatan redaktoréw i publikowanych tekstach
pismo to oddaje charakterystyczny dla tego okresu chaos sys-
temowy, aksjologiczny i spoteczny. Wyraza wtasnie tytutowy ,tu-
mult”, w ktérym Scieraty sie rézne postawy polityczne, spoteczne
i artystyczne. W nim tkwit ogromny potencjat, z ktérego autorzy
prawdopodobnie zdawali sobie sprawe.

Dominik Kurytek, ur. 1979, historyk i krytyk sztuki, redaktor, od
2003 roku wspodtpracujgce z Ewg Matgorzatg Tatar. Wspdinie zre-
alizowali szereg wystaw | publikacji, m.in. projekt ,Przewodnik”
(2005-2007) i ,Cafe bar” Pauliny Otowskiej (2011) w Muzeum
Narodowym w Krakowie, ,Na wulkanie. Krzysztof Niemczyk”
(2010) w galerii Lipowa 11 w Lublinie, ,Teraz jest teraz” (2012) w
Instytucie Sztuki Wyspa w Gdarisku, wydali m.in. ,Krotkg historie
Grupy tadnie” (2008, z Magdaleng Drggowskg).
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DOMINIK KURYLEK, EWA MAL GORZATA TATAR

» 1 eraz jest teraz”. Artysci 1 gdanska
Wyspa Spichrzow



Wyspa Spichrzéow — przestrzen w centrum Gdanska, w ktorej
znajdujg sie jedynie ruiny spichlerzy i roslinno$¢ — zostata nieofi-
cjalnie otwarta jako przestrzeh ekspozycyjna w maju 1987 roku.
Ten znajdujgcy sie w centrum miasta obszar nad Mottawg zwrdcit
uwage artystow, ktérzy juz od kilku lat w Gdansku szukali miejsca
dla swoich realizacji. Nim to nastgpito, Grzegorz Klaman i Kazi-
mierz Kowalczyk, jeszcze jako studenci, podejmowali akcje arty-
styczne na terenie Gdanska w ramach Galerii Rotacyjne;j.

W miejscu bez konkretnego zakorzenienia — nieustannie prze-
noszonym, zwigzanym jedynie z osobami artystow — organizowa-
ne byty efemeryczne dziatania landartowe na gdanskich Fortach
(monumentalne rysunki z desek na Sniegu i na ziemi Kowalczy-
ka z 1986 roku)[1], zamarzniete] Mottawie (Linia ognia Klama-
na utozona z drewnianych wiéréw i podpalona na zamarzniete;
rzece, marzec 1986)[2] i w kamieniotomach w Pihnczowie koto
Kielc, gdzie odbywaty sie warsztaty dla studentéw rzezby ASP w
Gdansku (G. Klaman, Nekropolis i Zatopiony schron, 1985; K.
Kowalczyk, Rysunki na ziemi, 1985)[3].

W ramach Galerii Rotacyjnej odbyta sie wystawa w podziemiach
akademika na ul. Chlebnickiej. W 1986 roku Grzegorz Klaman
zorganizowat tam jednorazowy pokaz swojej rzezby i rysunkow
(,Underground”, 1986). Z Galerig Rotacyjng zwigzane byty: wy-
stawa prac Grzegorza Klamana, Ryszarda Ziarkiewicza i Jacka
Staniszewskiego w barakach na Wyspie Spichrzéw[4] oraz pokaz

Dominik Kurytek, Ewa Malgorzata Tatar ,,Teraz jest teraz”. Artysci i gdaiska Wyspa Spichrzéw

,Rysunek i rzezba” Grzegorza Klamana i Kazimierza Kowalczyka w
podziemiach Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie w prowadzone;
przez Ryszarda Ziarkiewicza Galerii ,d"[5]. Do Galerii Rotacyjnej
zaliczane sg takze wystawy i akcje na korytarzach Akademii Sztuk
Pieknych. To tam w latach 1985-1986 Grzegorz Klaman i Kazi-
mierz Kowalczyk organizowali pokazy swoich rzezb i rysunkow (K.

Kowalczyk, Schody, 1985; K. Kowalczyk, G. Klaman, ,Cztowiek”,
1986; K. Kowalczyk, ,Krag”, 1986; G. Klaman, K. Kowalczyk,
,Napromieniowany”, 1986) [6].

Kazimierz Kowalczyk, rysunek na $niegu, Gdansk, Forty Napoleonskie, 1986,
archiwum Fundacji Wyspa Progress

Zdeterminowani mtodzi artysci nie mieli w tym czasie wielu moz-
liwosci prezentacji swojej sztuki, mimo ze Wybrzeze w latach 80.
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mogto sie wydawac¢ miejscem bardzo sprzyjajgcym dziataniom
oddolnym. Takie przekonanie o Gdansku mieli zwtaszcza mtodzi
ludzie przyjezdzajacy na studia z innych miejsc w Polsce, jak Kla-
man pochodzacy z Nowego Targu i Kazimierz Kowalczyk z Raby
Wyznej, czy — nieco pdzniej — Robert Rumas z Kielc. Niestety

rzeczywistoS¢ okazata sie zupetnie inna, niz tego oczekiwali.

Gdansk na poczatku lat 80. na artystycznej mapie Polski istniat za
sprawg kilku oséb i organizowanych przez nie wydarzen. Miasto
to, w ktérym od 1956 roku dziatata wyzsza szkota artystyczna,
powotana najpierw w 1945 roku w Sopocie jako Panstwowy In-
stytut Sztuk Plastycznych i jeszcze w tym samym roku przemiano-
wana na Panstwowg Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych, ostatecz-
nie przeniesiona do Gdanska i w 1996 roku nazwana Akademig
Sztuk Pieknych, mogto sie poszczyci¢ duzg tradycjg artystyczng
zwigzang przede wszystkim z malarstwem kolorystycznym i rzezbg
pomnikowg. Wéréd pierwszych profesoréw szkoty znalezli sie tacy
twércy jak Artur Nacht-Samborski czy Marian Wnuk.

W czasach socrealizmu podtrzymywano malarski etos, co do-
prowadzito do powstania ambiwalentnie ocenianego zjawiska
okreslanego w historii sztuki mianem ,szkoty sopockiej”. Tradycja
koloryzmu w gdanskiej Akademii po 1953 roku spowodowata ar-
tystyczny marazm. Wtasciwie do lat 80. ta tradycja dominowata w
szkole[7].

Wiecej dziato sie poza murami uczelni. Z wazniejszych zjawisk ar-
tystycznych w Trojmiescie warto przede wszystkim wspomnie¢ o
eksplozji muzyki jazzowej, ktéra objawita sie na | Ogdlnopolskim
Festiwalu Muzyki Jazzowej w Sopocie (1956), gdzie debiutowat
Krzysztof Komeda Trzcinski, oraz o teatrze Bim-Bom (1954-
1960), w ktérym dziatali Zbigniew Cybulski, Jacek Fedorowicz i
Bogumit Kobiela. Srodowiska muzyczne i teatralne nie wptywaty
jednak bezposrednio na rozwdj sztuk wizualnych.

Dopiero w latach 70. i 80. za sprawg kilku 0séb zaczety wyksztat-
cac sie podwaliny gdanskiej sceny, krystalizujgcej sie w drugiej
potowie lat 80. Jej poczatki wigzg sie m.in. z aktywnoscig Wito-
stawa Czerwonki, ktéry od 1976 roku pracowat w Akademii Sztuk
Pieknych. Artysta ten w latach 1978-1980 razem z Adamem
Harasem i Jerzym Ostrogérskim prowadzit w Gdansku Galerie
Aut, a potem Galerie Out przy BWA w Sopocie. Czerwonka przez
swoich pozniejszych studentéw — wsrdd ktorych byli np. Robert
Rumas i Marek ,Rogulus” Rogulski — jest wspominany jako po-
sta¢ niezwykle inspirujgca. Profesor umozliwiat im przede wszyst-
kim poznanie tendencji neoawangardowych w Polsce[8]. O jego
wiedzy i rozbudowanych kontaktach moze Swiadczy¢ zorganizo-
wana przez Czerwonke w sopockiej BWA (lipiec—sierpien 1981
roku) wystawa ,Nowe zjawiska w sztuce polskiej lat 70.”, ktorej
kuratorami byli Jézef Robakowski i Jan Swidzinski. Pokazano na
niej tworczos¢ czotowych artystow polskiej neoawangardy oraz
wydano obszerny katalog z ich tekstami [9]. Czerwonka poza tym
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sprawowat opieke nad kotem naukowym w Akademii, w ramach
ktérej powstata galeria w foyer Opery i Filharmonii Battyckiej,
gdzie wystawiano prace Grzegorza Klamana, Wojciecha Zamiary
i Bernarda Ossowskiego.

Kolejng postacig, ktéra swoimi dziataniami wptyneta na stworze-
nie podwalin gdanskiego Srodowiska artystycznego, byt Ryszard
Ziarkiewicz. W latach 1982—-1984 prowadzit on na PWSSP zaje-
cia z historii sztuki. Jego wyktady byty réwnie wazne dla studen-
téw, co zorganizowana przez niego w 1986 roku wystawa ,Eks-
presja lat 80-tych”, na ktérej pokazano najnowsze prace mtodych
artystow z catego kraju, w tym takze z Gdanska [10]. Ziarkiewicz
wspotpracowat z twércami z Trojmiasta przy organizacji wystaw,
a nawet sam z nimi wystawiat. Pokazywat np. swoje obrazy na
wystawie w barakach razem z Grzegorzem Klamanem i Jackiem
Staniszewskim oraz na ekspozycji ,Ekspresja lat 80-tych”[11].
Ziarkiewicz udostepniat artystom przestrzeh Galerii ,d” w podzie-
miach BWA[12], a takze informowat o ich twdrczosci przy okazji
chociazby takich wystaw jak ,Co stychac¢”[13] czy na tamach pro-
wadzonego przez siebie juz w latach 90. ,Magazynu Sztuki’[14].

Wszystko to jednak nie doprowadzitoby do wyksztatcenia gdan-
skiej sceny artystycznej w latach 80., gdyby nie determinacja
mtodych artystéw szukajgcych wiasnej przestrzeni dla swojej
sztuki. Znalezli jg na Wyspie Spichrzéw i nie bedzie chyba prze-
sadg stwierdzenie, ze doswiadczenie tego miejsca, genius loci,
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oraz wspolne dziatanie wyznaczyty kierunki tworczosci zaanga-
zowanych tam artystéw na wiele lat i zawazyty na ich praktyce w
sposob zdecydowanie wiekszy niz studia na Akademii.

Miejsce, stuzace jako pracownia plenerowa dla Wydziatu Rzez-
by, uwiodto przede wszystkim Grzegorza Klamana, ktéry razem
z Kazimierzem Kowalczykiem pojawit sie tam jako pierwszy [15].
By¢ moze specyficzna wrazliwo$¢ mtodych rzezbiarzy na materie,
ktorg mieli ksztattowac, nie pozwolita im wejs¢ w relacje z Wy-
spa Spichrzéw w sposéb arogancki, wyzwolita poktady empatii.
Ow materiat, ktéry ich inspirowat i z ktérym pracowali, to przede
wszystkim dostepne im bezposrednio warstwy ziemi i ruiny bu-

dowli.

Niepozbawiony charakteru metafizycznego kontakt z materig
Wyspy wptyngt w znacznym stopniu na swiadomosc artystow.
Wyzwolit w nich specyficzng energie. Ksztattujgc anektowang
przestrzen, jednoczesnie formowali samych siebie, swoj oryginal-
ny stosunek do rzeczywistosci. Moze o tym $wiadczy¢ manifest
Grzegorza Klamana zatytutowany “Archeologia odwrotna”, ktory
byt czescig jego pracy magisterskiej na gdanskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1985)[16]. Artysta pisat w nim: ,Wyspa Spichrzow jest
miejscem [podkr. DK/ET] (eksterytorium) wyzwalajgcym szcze-
go6lne odczucie przestrzeni historii, tego, co byte i jednoczesnie
uczestniczace, obecne, jako nawdz kulturowy, fermentujace zto-

za. Pracujac na «Wyspie» czerpatem ze Swiadomosci wielu warstw
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pod stopami, gruzu, ziemi, spalonego zboza, zweglonych podtdg
itd. [...] Ciagle napotykatem utracone fragmenty, warstwy przy-
wracane, ktore wptywajg na ksztatt terazniejszy powstajgcych w
tym miejscu realizacji. Konstytuowanie mediow w obliczu miejsca,
powotywanie ich, ktore jest zarazem odczytywaniem. Retrospek-
tywa negatywu w pozytyw, zagospodarowanie zdegradowanego,
ktére nigdy nie utracito inspirujgcych tresci. Odciski fundamental-
nych praw kultury subiektywizowane na styku egzystencji i arte-
faktu, a to w perspektywie podwdjnej — od mikroobszaru ciata — w
miesnos¢, po makroskale konstruowania ,cieni” monumentalnych
budowli. Interpersonalne kontakty i zwigzki artysta-artysta, rodzaj
wspolnotowej aktywnosci, przeksztatcajgce sie w autonomiczne
gniazda, umieszczajgce nas na poziomie szumu jednostkowosci
(istotnosci indywidualnej). W oczyszczonej przestrzeni nastepu-
je wyciszenie, wybielenie (biel jako rodzaj pustki) [...], ktére ma
miejsce, nastepuje, teraz jest. Przywotana przestrzen, miejsce —
Wyspa Spichrzow — jest tylko modelem, skrétem szerszych ogél-
niejszych poszukiwan innej przestrzeni, innego lgdu, mitycznego
ladu spetnienia artystycznego, ladu, ktéry i tak przewrotnie jest
bliski, gdyz tkwi pod stopami jako jedyny mozliwy do spetnienia
tu i teraz”[17].

W tekscie, powstatym w wyniku gteboko emocjonalnego kon-
taktu artysty z przestrzenig Wyspy Spichrzéw, mozna dostrzec
duzg Swiadomos¢ tego, jak doswiadczenie materii, miejsca, czasu

(przesztego i terazniejszego) oraz obecnosci innych uczestnikow

zdarzenia warunkuje ksztattowanie sie podmiotu (nie tylko arty-
stycznego).

Rzezby Kazimierza Kowalczyka (z przodu), Grzegorza Klamana (w tle) i Euge-
niusza Szczudto (po prawej), Wyspa Spichrzéw, Gdansk, wystawa ,Rzezba. In-

stalacja. Obraz”, 23 V 1987, archiwum Fundacji Wyspa Progress

Z perspektywy korporalnego postrzegania podmiotu zapropono-
wanego przez Elizabeth Grosz powiedzielibysmy, ze byt to podmiot,
w ktorym ciato jest rozumiane i produkowane jako ptynne przenika-
nie sie tego, co znajduje sie jednoczesnie wewnatrz i na zewnatrz.
To, co nieustannie sie stwarza poprzez doswiadczanie rzeczywisto-
Sci tu i teraz, w konkretnym miejscu i czasie, a jednoczesnie ksztat-
tuje te rzeczywisto$¢ poprzez samg swojg obecnosc¢[18].
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Tekst Klamana wyraza takze ekologiczny stosunek mtodych ar-
tystow do ,$rodowiska”, ktére nie byto definiowane z géry przez
wkraczajgcych na Wyspe Spichrzow[19].

W takim klimacie powstawaty na Wyspie Spichrzéw ,wystawy” or-
ganizowane w latach 1987-1992. Na tych pokazach nie mnigj
istotne od prezentacji prac byty doswiadczanie przestrzeni i
wspotuczestniczenie w samym zdarzeniu, nawigzywanie relacji z
uczestnikami spotkan.

Osiem wiekszych prezentacji zorganizowanych w owym czasie to
zazwyczaj kilkudniowe dziatania, podczas ktérych odbywaty sie
pokazy prac potgczone z projekcjami, performansami i koncer-
tami. Byty to wystawy: ,Rzezba, instalacja, obraz” (1987) [20],
,2Moby Dick” (1987)[21], ,Teraz jest teraz” (1988)[22], ,Gnosis”
(1989)[23]. W 1990 roku na Wyspie, w ramach miedzynarodo-
wego festiwalu performansu ,Real Time — Story Telling” zorgani-
zowanego we wspotpracy z BWA w Sopocie, odbyt sie performans
grupy Ziemia Mindel Wirm (Marek Rogulski i Piotr Wyrzykowski),
potgczony z pokazem i zniszczeniem pracy Wieza gnozy (1991)
Grzegorza Klamana. Poza wymienionymi w zdarzeniu tym wziat
udziat szwajcarski artysta Kees Mol.

W tym samym roku miata miejsce wystawa ,Gdansk — Warszawa”
[24], w 1991 roku odbyta sie ekspozycja ,Miejsca’[25],aw 1992
roku zorganizowano ,Projekt Wyspa” — wystawe towarzyszgcg
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Miedzynarodowemu Seminarium ,Projekt Wyspa”[26]. Wydarze-
nia te, kazde majgce wtasng specyfike, przynosity zupetnie nowa
jakos¢, zwtaszcza na tle dotychczasowych dziatan artystycznych
w Gdansku. Wystawy wchodzity w wyrazng interakcje z materig i
przesztoscig miejsca. Byty monumentalnymi instalacjami, w kto-
rych widzowie otrzymywali mozliwo$¢ zaangazowania wszystkich
zmystéw do odbioru sztuki oraz doswiadczenia przestrzeni wysta-
wowej. Mozna to byto dostrzec juz na pierwszym pokazie pracy
dyplomowej Kazimierza Kowalczyka, ktory ustawit swoje rzezby
przypominajgce ,korpusy” pod ceglang Sciang spichlerza. Uwy-
raznity to réwniez wystawy ,Moby Dick” oraz ,Teraz jest teraz’,
gdzie obiekty czesto byty w swoisty sposob zintegrowane z prze-
strzenig Wyspy.

Woystarczy wspomnie¢ chociazby pokazane na ekspozycji ,leraz
jest teraz” prace Reka i Wielka czarna gtowa Grzegorza Klamana,
ktore opieraty sie na ruinach albo wspieraty je, a takze akcje Za-
kopywanie zrealizowang przez Grzegorza Klamana przy okazji wy-
stawy ,Moby Dick”. Warto pamieta¢, ze wtedy w Gdansku wysta-
wy odbywaty sie w ramach systemu szkolnego albo w galeriach
pozostajacych pod auspicjami panstwa. Jako alternatywa moz-
liwe byty tylko jednorazowe pokazy w miejscach zajetych przez
artystéw lub udostepnionych im na chwile, szczegolnie w Gdan-
sku tuz po stanie wojennym. Z Wyspa Spichrzow rzecz miata sie
nieco inaczej. Przestrzen ta nalezata do Akademii. Dawata jednak
mtodym artystom duzg swobode tworczg. Miata status pracowni.
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Poza tym wazne byto to, ze Wyspy nie ograniczaty mury zadne-
go budynku, poza ruinami spichlerzy oczywiscie. Stanowita wiec
otwartg i jednoczes$nie odseparowang przestrzen w miescie. Do
tego znajdowata sie w miejscu niezmienionym od czaséw wojny,
co doprowadzito do wytworzenia sie gtebszego zwigzku wrazli-
wych na materie artystow z przestrzenig i jej przesztoscig oraz do
wytworzenia sie istotnych relacji miedzy tworcami tam pracujacymi.

Grzegorz Klaman, Wielka Czarna Gtowa, realizacja rzezbiarska na Wyspie Spi-
chrzéw, Gdansk, wystawa ,Teraz jest teraz”, 7-9 X 1988, archiwum Fundacji
Wyspa Progress

Mozna powiedzie¢, ze na Wyspie artystom udato sie unikngc
wejscia w konwencje oferowane przez system wystawienniczy.
Przestrzen Wyspy Spichrzow, jej warstwy, z konkretng przeszto-

Scig, mozliwg do eksploatowania na poziomie materialnym (po-
przez prezentacje prac, kopanie, ingerencje w historyczng tkanke
materialng), stata sie punktem wyjscia do podjecia ,proby zasto-
sowania minionego, znalezionego, odkopanego do sytuacji dzi-
siejszego cztowieka, wplgtanego w kulture, ktorg tylko czesciowo
pojmuje i w cywilizacje stuzebng i niszczycielskg zarazem”[27], a

na tej bazie do stworzenia nowej formy funkcjonowania sztuki.

Ta swoista archeologicznos¢ przySwiecajgca dziataniom artystow,
takich jak Grzegorz Klaman, Kazimierz Kowalczyk, a pézniej Ma-
rek ,Rogulus” Rogulski czy Andrzej Awsiej, nie oznaczata tylko po-
szukiwania alternatywnych sposobow dziatah w wyniku inspiracji
przesztoscig. Eksploracja Wyspy Spichrzéw odbywata sie bezpo-
Srednio poprzez kopanie, dokumentowanie jej, ale tez posrednio
przez samo dziatanie na Wyspie. Obecno$¢ w tym miejscu miata
dla artystow charakter uniwersalny. Jak zwracat uwage Klaman,
Wyspa byta tylko ,modelem, skrétem szerszych ogdlniejszych po-
szukiwan [...] spetnienia artystycznego”[28], do ktérego artysci
zwigzani z Wyspg zmierzali poprzez swoiscie pojetg metafizyke.

Poszukiwanie doswiadczenia $wiata w formie innej niz dana moz-
na dostrzec w pracach Grzegorza Klamana, ktéry np. samotnie
zakopywat na Wyspie Spichrzéw mieso i ksigzki [29]. Mozna po-
wiedziec, ze artysta w ten sposéb uaktywniat stare warstwy rze-
czywistosci, jednoczesnie niszczgc wspoétczesng materie zwigza-

ng z ciatem i kulturg. Zakopujac jg, Klaman wzbudzat specyficzny
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rodzaj nostalgii za tym, co znikato w ziemi. Nie byt to jednak zwy-
czajny sentymentalizm. Poprzez wzbudzenie odczucia braku arty-
sta z catg Swiadomoscig wskazywat na terazniejszosSc. Przeksztat-
cat perspektywe spojrzenia na to, co nas otacza. Tworzyt dystans
do rzeczywistosci. Wydobywat sie z obowigzujgcego czasu.

Metafizyka srodowiska gdanskiego — poszukiwanie klucza do do-
Swiadczenia innej, archeologicznej rzeczywistosci — miata charak-
ter krytyczny. Krytycznosc¢ ta wigzata sie z odejSciem od progresu
w strone regresu. Nie byta to jednak zwyczajna fascynacja prze-
sztoscig. W swoich poszukiwaniach artySci zmierzali w strone nie
tyle faktéw historycznych, ile archetypu. Ujawnito sie to przede
wszystkim w ich dziataniach zwigzanych z ziemig — specyficznej
odmianie land artu — czy lepiej bytoby powiedzie¢: w sztuce ziemi,
ktéra wedtug Klamana najbardziej nadawata sie do doswiadcze-
nia rzeczywistosci. ,Wejscie ponownie w Swiat to znalezienie sie
nie «obok» lub «naprzeciw», ale «w otoczeniu»” — pisat, zwracajgc
jednoczesnie uwage, ze ,[a]rtykulacja takich dziatan jest czasami
tak wtopiona w to, co jest, lub w to, co jest dziataniem spoza tra-
dycyjnie pojetej sztuki, ze w tym punkcie dotykamy bardzo kon-
kretnie tozsamosci sztuki i rzeczywistosci”. Byto to zatem cos, co
mozna okresli¢ jako wchodzenie poprzez transcendencje w stan
immanenc;ji[30].

Warto tutaj wspomnie¢ prace Jarostawa Flicinskiego Stan teraz
— pazdziernik 1987, rozbudowang instalacje, ktéra wprowadza-
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ta widzow symbolicznie na wystawe ,Moby Dick” zorganizowang
na Wyspie Spichrzow[31]. Sktadata sie ona z korytarza o dtu-
gosci 40 m i wysokosci 2 m, wykonanego z blach cynkowych,
dykty, papieru oraz watu ziemnego o dtugosci 18 m, na ktérym
artysta utozyt linie z granitowych kamieni oraz z luster przedtuza-
jacych optycznie wat poza mur, do jakiego dochodzit. Instalacje
uzupetniaty plansza do gry w mtynek oraz cytaty z powiesci Imie
Rézy Umberta Eco[32]. Ta monumentalna rzezba, zrealizowana z
uwzglednieniem historycznego kontekstu miejsca i jego materii,
moze by¢ postrzegana jako przestrzen prowokujgca do uczestni-
czenia w swego rodzaju rytuale. PrzejScie przez nig ciatem, ujrze-
nie jej przedtuzenia poza mur (lustra) odtwarzato doswiadczenie
innej rzeczywistosci. Praca Flicinskiego odbijata rzeczywistosc
Wyspy Spichrzéw tu i teraz, wzbudzajac jednoczes$nie autoreflek-
sje ogladajgcego nad wtasng percepcja. ,Wszyscy majg swoje ra-
cje i wszyscy zbtadzili” — cytat z Umberta Eco w tym kontekscie
stymulowat otwarcie doswiadczajgcego na mozliwos¢ istnienia

innej przestrzeni.

Takie proby wyjscia poza Swiat odczuwany zmystami mozna potg-
czy¢ ze swoistym ,noworomantyzmem”, z ktérym niektorzy wigzg
sztuke lat 80. w Polsce[33]. W Gdansku przyjat on specyficzng
forme. Nie bedzie przesads, jezeli powiemy, ze rozumiany jako

postawa byt wyrazniejszy niz to, co w dyskursie historii sztuki na-
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zywano ,nowg ekspresjg”. Postawa ta ujawnita sie w dziataniach
na Wyspie okreslonych przez Klamana jako symboliczne ,odzy-
skiwanie ziemi”’[34].

Czynnosci te wigzaty uczestnikéw z miejscem. Okreslaty ziemie
jako ziemie, zwracajac ja ,naturze’[35], nadawaty jej podmioto-
wosC. Przestrzen Wyspy otrzymywata dzieki artystom wartos¢
symbolu; tym samym brali oni za nig odpowiedzialno$¢, tworzac
,na tym gruncie” swoistg wspolnote. Mozna to byto dostrzec np.
w czasie akcji grupy Ziemia Mindel Wirm, zrealizowane] w trak-
cie festiwalu performansu ,Real Time — Story Telling”. Podczas
tego bardzo emocjonalnego ,rytuatu” Marek ,Rogulus” Rogulski
razem z Piotrem Wyrzykowskim spalili rzezbe Wieza gnozy Grze-
gorza Klamana — oczywiscie w porozumieniu z nim. Powstate w
ten spos6b monumentalne ognisko zintegrowato stojgcych wokot
niego Swiadkéw zdarzenia, ktorzy razem z performerami stali sie

rownorzednymi wspoétuczestnikami zdarzenia.

O ,noworomantycznym” charakterze dziatan na Wyspie moze
takze Swiadczy¢ zwracanie sie artystow ku metafizyce poprzez
podejmowanie prob wychodzenia z obowigzujgcego liniowego
pojmowania czasu w strone wspominanego przez Klamana ,bez-
czasu”. Miato to skutkowac tym, ze ,poprzez wstawienie sie w
otoczenie lub sytuacje stworzong i rozumiang przed wiekami i
poprzez doswiadczenie czasu i przestrzeni lub bezczasu [artysci
odkopywali] wazkie dla terazniejszosci znaczenia”[36].

Tworcy nie zamykali sie na to, co dziato sie wokdt nich. Ustosun-
kowywali sie jednak do rzeczywistosci krytycznie. Ich specyficzny
zwrot metafizyczny byt paradoksalnie skierowany w strone rzeczy-
wistosci. Krytycznos$¢ wyrazata sie w samym proponowaniu alter-
natywnej perspektywy uczestnictwa w Swiecie wynikajgcej z jego
przekroczenia. Odkopywanie przesztosci — archeologia skutkuja-
ca odkrywaniem materii i stojgcych za nig nieudokumentowanych
historycznie, zapomnianych idei — miato doprowadzi¢ do weryfi-
kacji terazniejszosci z alternatywnej perspektywy.

Przyktadem tego moze by¢ zorganizowana na Wyspie Spichrzéow
wystawa ,Moby Dick”. W pracach tam pokazywanych dostrzegato
sie silny zwigzek z miejscem, odwotanie sie do jego przesztosci i
dazenie do wytworzenia mistycznej atmosfery w trakcie oglada-
nia wystawy. Wprowadzata na nig wspomniana wyzej instalacja
Flicinskiego. Dalej mozna byto zobaczy¢ monumentalng rzezbe
Grzegorza Klamana — Posta¢ trzymajacg los, umieszczong na
nasypie z gruzu i na piramidzie z bali z drewniang mastabg w
tle. Zaprezentowane zostaty takze: obraz Kazimierza Kowalczyka
Ludozercy razem z umieszczonym pod nim rysunkiem na ziemi
przedstawiajacym Cztowieka z karabinem.

Prace te nawigzywaty do przesztosci materii Wyspy Spichrzéw —
Sciany zniszczonych w czasie Il wojny Swiatowej spichlerzy mogty
sie wydawac poszczegolnymi punktami rytuatu doswiadczenia i
przekraczania miejsca. Swiadczy¢ o tym moze takze estetyka do-
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kumentacji filmowej i fotograficznej wystawy [37]. Wykonano jg
nocg z punktowym oswietleniem prac. Ryszard Ziarkiewicz pisat w
katalogu tej ekspozycji, ze sztuka na niej prezentowana wprowa-
dzata widza w stan ,$redniowiecznego pomieszania perspektyw”,
zmierzajgc do ,uczytelnienia Swiata”, robita to poprzez ,zniszcze-
nie potocznej doskonatosci, potocznych wygladow rzeczy” [38].
Na wystawie mielibySmy zatem do czynienia ze swoistym rytuatem
zniszczenia, odbywajacym sie w czasie mitycznym. A wszystko to
miato prowadzi¢ do swoistego przekroczenia rzeczywistosci[39].

Doswiadczenie Wyspy Spichrzéw, tworzenie innego rodza-
ju uczestnictwa, innego doswiadczania Swiata, wptywato takze
na odmienny sposéb postrzegania dziet sztuki. Ich sens nie byt
zwigzany z formg wizualng. Artefakty prezentowane na Wyspie
Spichrzéw stawaty sie skupiskami energii tagczgcymi ludzi niczym
ptongce ogniska. Mozna powiedzie¢, ze w dzietach sztuki pre-
zentowanych na Wyspie wyrazata sie nie tyle ekspresja osobo-
wosci tworczej poszczegolnych oséb, ile potencjat umozliwiajacy
nawigzanie relacji ze Swiadkami zdarzen, jakimi sg dzieta sztuki.
Sztuka na Wyspie Spichrzéw inicjowata wspdlne doswiadczenie
srzeczywistosci rownorzednej’, nie tworzonej przez artyste de-
miurga, lecz konstruowanej wspdlnie z innym w obliczu artefaktu

i jego otoczenia.

Klaman opisywat to w ten sposoéb: \Wydaje sie, ze «uczestnictwo»
stoi w pewnej opozycji do «ekspresji» — tam, gdzie artysta uczest-
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niczy w dziele, kiedy chodzi o akcje, dziatanie, przeprowadzenie,
nie ma miejsca na tradycyjng ekspresje, ktorg promieniowato
dzieto — przedmiot. Ekspresja pozostaje o tyle, o ile jest w kaz-
dym ludzkim dziataniu, skierowanym na kontakt, porozumienie,
poznanie rzeczywistosci rownorzednej. W dziataniach relacji czto-
wiek—natura przyrodzie zostaje przyznana réwnorzednos$c jej ist-
nienia w stosunku do istnienia ludzkiego. Dziatania w przyrodzie
sg dziataniami dla niej — w jej kierunku, w niej, z nig i przez nig, o
ile sg skierowane ku transcendencji w rzeczywistos¢ ponadludzkag
i ponadprzyrodniczg. Zdaje sie wiec, ze przy ukierunkowaniu na
kontakt i rozumienie (dziatania poznajgce), ekspresja «wydziela-
na» jest jako cecha obecna, ale niekonieczna; moze byc¢, ale nie
jako cel”’[40].

,2Jczestnictwo” o charakterze ekologicznym bytoby zatem katego-
rig, poprzez ktérg mozna interpretowac prace artystéw z Gdanska.
Wydaje sie, ze wnosi ona do odczytania ich prac wiecej niz an-
tropocentryczne pojecie ekspresji, w ramach ktérego do tej pory
je ujmowano [41]. Uczestnictwo to miatoby polegac¢ na kontakcie
z miejscem i odbiorcami, ktérzy nie byli juz przygladajacymi sie
widzami, nieuczestniczgcymi, czekajacymi na gotowe przestanie,
lecz stawali sie wspottwdrcami reagujacymi na kreatywne dziata-

nia.

Przyktadem tego moze by¢ wystawa ,Teraz jest teraz’, bedaca

swoistg celebracjg terazniejszosci, nastawiona na inicjowanie re-
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lacji z tymi, ktoérzy przyszli na Wyspe. Pars pro toto ekspozyciji
moze byC instalacja malarska Jarostawa Flicinskiego zatytuto-
wana Sliwkowy. Artysta przy pomocy obrazu i drewnianego stotu
wprowadzit widzéw w przestrzen sztuki tylko z pozoru dwuwymia-
rowej. Elementem jego pracy byt skromny positek, swoisty rytuat,
ktéry na poziomie zmystu smaku integrowat widzéw bezposrednio
ze sztukg i ze sobg nawzajem.

W tym kontekscie widac, ze najwazniejsze na Wyspie byty rela-
cje, a sztuka miata sie przyczyni¢ do intensyfikowania wrazenia
przebywania ze sobg nawet poprzez jej niszczenie. Aktywnosc
artystow miata zatem charakter dziatan inicjujgcych. Klaman
charakteryzowat takie rozumienie tworczosci parami antynomii:
,Opakowanie — odkrywanie, przedzielenie — taczenie, budowa-
nie — aby sie rozpadto, montaz — demontaz, aby znéw zaistniato
Swiadomoscig utraty’[42].

Jedynym, czego oczekiwano od Swiadkoéw zdarzen na Wyspie,
byta ,otwartosc¢”, ktorg ludzie nawzajem sobie wtedy okazywali.
Energia przekazywana przez artystow byta nastawiona na odbiér
i odbicie. W ten sposéb tworzyta sie specyficzna wspdlnota w

,modelowe|” — ,eksterytorialne]” — przestrzeni.

Kulminacjg dziatan artystow zwigzanych z Wyspg Spichrzéw byta
Fundacja Otwarte Atelier, ktérej dziatania w przysztosci miaty do-
prowadzi¢ do stworzenia w Gdansku drugiego w Polsce — po

Zamku Ujazdowskim — Centrum Sztuki Wspotczesnej w dawnej
tazni miejskiej[43].

Wejscie z otwartej przestrzeni do instytucji, oderwanie sie od zie-
mi, eksplorowania przesztosci, wchodzenia w czas mityczny zmie-
rzato nieuchronnie do konfrontacji z wtadzg sprawujacg kontrole
nad instytucjami. Konflikt w tym wypadku byt nieunikniony. Nie
doprowadzit on jednak do konstruktywnych rozwigzan. Dalsze
dziatania artystow zwigzanych z Wyspa, przede wszystkim Grze-
gorza Klamana, mozna poréwnac do funkcjonowania Galerii Ro-
tacyjnej, w ramach ktérej szukano wolnych przestrzeni dziatania w
opresyjnej rzeczywistosci. Oczywiscie od poczatku lat 90. gdan-
szczanie zaczeli robi¢ to w ramach wszelkiego rodzaju instytuciji,
ktére wtedy zaistniaty — od galerii Wyspa na Chlebnickiej, przez
Fundacje Otwarte Atelier, Fundacje Wyspa Progres, az po CSW
taznia. Historia, ktéra — jak wida¢ — zatoczyta w pewnym sensie
koto, konczy sie poki co w Instytucie Sztuki Wyspa mieszczgcym
sie na terenie bytej Stoczni Gdanskiej im. Lenina.

Dominik Kurytek, ur. 1979, historyk i krytyk sztuki, redaktor, od
2003 roku wspotpracujgce z Ewg Matgorzatg Tatar. Wspdlnie zre-
alizowali szereg wystaw i publikacji, m.in. projekt ,Przewodnik”
(2005-2007) i ,Cafe bar” Pauliny Otowskiej (2011) w Muzeum
Narodowym w Krakowie, ,Na wulkanie. Krzysztof Niemczyk”

(2010) w galerii Lipowa 11 w Lublinie, ,Teraz jest teraz” (2012) w
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Instytucie Sztuki Wyspa w Gdarisku, wydali m.in. ,Krotkg historie
Grupy tadnie” (2008, z Magdaleng Drggowska).

Ewa Matgorzata Tatar, ur. 1981, historyczka i krytyczka sztuki, re-
daktorka, od 2003 roku wspotpracujgca z Dominikiem Kurytkiem.
Wspdlnie zrealizowali szereg wystaw i publikacji, m.in. projekt
,Przewodnik” (2005-2007) i ,Cafe bar” Pauliny Otowskiej (2011)
w Muzeum Narodowym w Krakowie czy ,Na wulkanie. Krzysztof
Niemczyk” (2010) w galerii Lipowa 11 w Lublinie, ,Teraz jest te-
raz” (2012) w Instytucie Sztuki Wyspa w Gdansku, wydali m.in.
,Krotkg historie Grupy tadnie” (2008, z Magdaleng Draggowskg).

Przypisy

1. Por. Klaman, Kowalczyk, kat. dostepny w archiwum Instytutu Sztuki Wyspa
w Gdansku.

2. Por. Most, kat. dostepny w archiwum Instytutu Sztuki Wyspa w Gdansku.
3. Por. Klaman Kowalczyk, op. cit.

4. Por. Baraki. Chmielna — Jaglana 09.01.1987, kat. wyst. dostepny w archi-
wum Instytutu Sztuki Wyspa w Gdansku.

5. Por. Klaman Kowalczyk, op. cit.

6. Por. ibidem.

Dominik Kuryltek, Ewa Malgorzata Tatar ,Teraz jest teraz”. Artysci i gdariska Wyspa Spichrzéw

7. Por. Z. Tomczyk-Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do
nowej szkoty gdanskiej, Gdansk 2007.

8. Warto w tym miejscu wspomniec, ze takg funkcje mogta takze petni¢ Galeria
GN nalezaca do ZPAF i prowadzona w latach 1977-1982 przez Leszka Bro-
gowskiego, a pokazujgca sztuke neoawangardows i postkonceptualnag.

9. Nowe zjawiska w sztuce polskiej lat 70., red. J. Robakowski, W. Czerwonka,
kat. wyst., Sopot 1981.

10. W wystawie tej brali udziat Grzegorz Klaman, Kazimierz Kowalczyk, An-
drzej Kuich, Ligia Mikler, Stawomir Witkowski, Krzysztof Wréblewski, Wojciech
Zamiara. Por. Ekspresja lat 80-tych, red. R. Ziarkiewicz, kat. wyst., Warszawa
1990.

11. Por. Baraki. Chmielna — Jaglana 09.01.1987, op. cit.; Ekspresja lat 80-
tych, op. cit.

12. Por. Baraki. Chmielna — Jaglana 09.01.1987, op. cit.

13. R. Ziarkiewicz, Gdahsk — poza ,ekspresjg”, w: Co stychaé? Sztuka najnow-
sza, red. M. Sitkowska, Warszawa 1989, s. 209-217.

14. G. Klaman, A. WotodZko, Projekt ,Wyspa”, ,Magazyn Sztuki” nr 1/1993, s.
68; A. Awsiej, Projekt ,Otwarte Atelier”, ,Magazyn Sztuki” nr 1/1993, s. 69.

15. Pierwsza wystawa zorganizowang na Wyspie Spichrzéw byt pokaz Dyplo-
mu Kazimierza Kowalczyka w pazdzierniku 1986 roku.

16. Archeologia odwrotna byta dodatkiem do pracy dyplomowej Grzegorza
Klamana dotyczacej land artu, ztozonej w 1985 roku. Tekst Archeologia od-
wrotna zostat opublikowany po raz pierwszy w indywidualnym katalogu twér-
czosci Grzegorza Klamana w 1992 roku. Por. G. Klaman, Archeologia odwrot-

185



186

na, w: Klaman. Akcje, figury, obiekty, red. J. Gérski, G. Klaman, Gdahnsk 1992.
Ostatnio tekst ten znalazt sie we wktadce do monografii twoérczoéci Grzegorza
Klamana. Por. G. Klaman, Archeologia odwrotna, w: Klaman, red. K. Gutfranski,
Gdansk 2010.

17. G. Klaman, Archeologia odwrotna, op. cit.

18. O korporalnej filozofii podmiotu w mysli feministycznej, w tym u Elizabeth
Grosz, pisata Ewa Hyzy. Por. E. Hyzy, Kobieta, ciato, tozsamos$¢. Teorie podmio-
tu w filozofii feministycznej konca XX wieku, Krakéw 2003.

19. Warto zwréci¢ uwage na towarzyszacg w tym czasie dziataniom artystow
aktywno$¢ grup ekologicznych w Gdansku, np. na dziatalno$¢ ugrupowania
Wolnos¢ i Pokdj oraz Ruchu Spoteczenstwa Alternatywnego. W 1986 roku w
catej Polsce, w tym w Gdansku, odbyto sie wiele manifestacji przeciwko budo-
wie elektrowni atomowej w Zarnowcu, co wigzato sie z katastrofg elektrowni
atomowej w Czarnobylu. Z dzisiejszej perspektywy warto takze w zwigzku z
aktywnoscig artystow na Wyspie przywotac termin ,ekologii politycznej” zapro-
ponowany przez Latoura, ktéry wydaje sie oddawac ich charakter wspdtcze-
$nie. Por. B. Latour, Ekologia polityczna przeciw naturze, ,Krytyka Polityczna”
nr 15/2008,

s. 170-180.

20. W wystawie ,Rzezba, instalacja, obraz” udziat wzieli: Grzegorz Klaman, Ja-
rostaw Flicinski, Zbigniew Kossowski, Kazimierz Kowalczyk, Eugeniusz Szczu-
dto i Dariusz Bujak.

21. W ramach wystawy ,Moby Dick” pokazano prace Kazimierza Kowalczy-
ka, Grzegorza Klamana i Jarostawa Flicinskiego, a w Muzeum Miasta Gdyni
zaprezentowano prace Krzysztofa M. Bednarskiego, Jacka Staniszewskiego,
Dariusza Lipskiego i Grzegorza Klamana.

22. Do wspotpracy przy wystawie ,Teraz jest teraz” zaproszono Yacha Paszkie-

wicza, zespot Mitos¢, Totart, Marka Sobczyka i Wtodzimierza Pawlaka z war-
szawskiej Gruppy oraz Zbigniewa Libere. Udziat w niej wzieli réwniez: Dariusz
Bujak, Jarostaw Flicihski, Grzegorz Klaman, Eugeniusz Szczudto, Robert Ru-
mas, Mirostaw Poptawski.

23. W wystawie ,Gnosis” udziat wzieli: Grzegorz Klaman, Marek Rogulski, Ja-
rostaw Flicinski i Eugeniusz Szczudto.

24. W ramach wystawy ,Gdansk — Warszawa” pokazano prace Marka Sobczy-
ka, Ryszarda Wozniaka, Grzegorza Klamana, Kazimierza Kowalczyka, Roberta
Rumasa oraz akcje grupy Ziemia Mindel Wirm.

25. W wystawie ,Miejsca” udziat wzieli: Robert Kaja, Robert Rumas, Grzegorz
Klaman, Marek Rogulski i Piotr Wyrzykowski.

26. Na wystawie ,Projekt Wyspa” pokazano prace Andrzeja Awsieja, Marka
Rogulskiego, Roberta Kai i Grzegorza Klamana.

27. G. Klaman, Archeologia odwrotna, op. cit.
28. Ibidem.

29. Akcja Grzegorza Klamana Zakopywanie zostata zrealizowana na Wyspie
Spichrzéw przy okazji wystawy ,Moby Dick” w listopadzie 1987 roku.

30. Mozna to skojarzy¢ z transcendencjg rozumiang przez Heideggera jako
,bycie w éwiecie”. O specyfice tego ujecia patrz: B. Baran, Heidegger i po-
wszechna demobilizacja, Krakow 2004, s. 70-76. O transcendencji spro-
wadzonej w stan immanencji pisat tukasz Ronduda w kontekscie tworczosci
Zbigniewa Libery. Por. £. Ronduda, Tozsamosc¢ tranzytowa — zycie i tworczos¢
Zbigniewa Libery w latach 1981-2006, w: Libera, red. D. Monkiewicz, kat.
wyst., Warszawa 2009, s. 26.

Dominik Kurylek, Ewa Malgorzata Tatar ,Teraz jest teraz”. Artysci i gdariska Wyspa Spichrzéw



31. Wystawa ,Moby Dick” zostata zorganizowana w dwdéch miejscach jedno-
czes$nie: na Wyspie Spichrzéow w Gdansku oraz w Muzeum Miasta Gdyni. Por.
Moby Dick, kat. wyst. dostepny w Instytucie Sztuki Wyspa w Gdansku.

32. ,\Wszyscy majg swoje racje i wszyscy zbtadzili. | stajg sie tym bardziej Zli,
im bardziej ich odsuwasz, a im bardziej przedstawiasz ich sobie, jako orszak
lemurdw, ktére pragng twojego nieszczescia, tym bardziej bedg odsunieci”.

33. W katalogu wystawy ,Co stychaé?” Maryla Sitkowska pisata, ze hasto ,no-
woromantyzm” streszczato poglady na sztuke mtodych autora prezentacji An-
drzeja Bonarskiego. Wedtug autorki uwazat on, ze sztuka ta, podobnie jak
miato to miejsce w czasie historycznego romantyzmu, przetamuje obowigzu-
jacy kanon (awangardowy) w duchu romantycznym witasnie, ,spontanicznie i
intuicyjnie zwracajac sie ku sferze znaczen i osobistej ich ekspresji”. Autor-
ka zgadza sie, ze postawe miodych mozna wigza¢ z romantyzmem, jednak
w dalszej czesci tekstu utozsamia ich sztuke raczej z pojeciem ekspresiji, nie
pogtebiajac analizy romantyzmu lat 80. Nie robi tego takze sam autor terminu
,nhoworomantyzm” we wstepie do katalogu. Por. M. Sitkowska, Wstep, w: Co
stychac?, op. cit.,, s. 11-13; A. Bonarski, Wstep, w: ibidem,

s. 14-16.

34. G. Klaman, Archeologia odwrotna, op. cit.

35. Ibidem.

36. Ibidem.

37. Materiat dostepny w archiwum Instytutu Sztuki w Gdahsku.

38. R. Ziarkiewicz,Moby Dick. Rzezba 1987, kat. wyst. dostepny w Instytucie
Sztuki Wyspa w Gdansku.

39. Mozemy tutaj méwié o ,metafizyce krytycznej” czy — nawiazujac do pisma

Dominik Kuryltek, Ewa Malgorzata Tatar ,Teraz jest teraz”. Artysci i gdariska Wyspa Spichrzéw

wydawanego w Gdansku przez formacje Totart —
,metafizyce spotecznej”. Por. ,Metafizyka spoteczna. Esencjalny kwartalnik na
rzecz zblizenia estetyki z egzystencjg” nr 1/1992.

40. G. Klaman, Archeologia odwrotna, op. cit.

41. Por.: Ekspresja lat 80.-tych, op. cit.; Co stychac¢?, op. cit.; Republika bana-
nowa, red. J. Ciesielska, kat. wyst., Wroctaw 2008.

42. G. Klaman, Archeologia odwrotna, op. cit.

43. Pierwszg dyrektorkg CSW taZnia zostata Aneta Szytak.

187






Kolofon

,Odrzucone dziedzictwo” to pierwsza e-publikacja zawierajgca zbior materiatow konferencyjnych i wywiadéw przeprowadzonych
z postaciami polskiej sceny artystycznej lat 80.

Redakcja: Karol Sienkiewicz

Wsparcie naukowe: Waldemar Baraniewski

Ttumaczenie: Ewa Kanigowska-Giedroy¢, Aleksandra Sobczak, Max takomski

Korekta: Joanna Mueller-Liczner, Wendell Speer

Za udostepnienie fotografii pragniemy podziekowac:

Leszkowi Fidusiewiczowi, Leszkowi Knaflewskiemu, Aleksandrze Sikorze, Stanistawowi Sielickiemu, Grupie Luxus, Fundacji Wyspa Pro-

gress z Gdanska, Muzeum Sztuki w todzi, Centrum Sztuki Wspétczesnej w Warszawie

Szczegdblne podziekowania dla:
Weroniki Pruchnik oraz Agnieszki Palinskiej

Wszystkie teksty sg wtasnoscig Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie oraz ich autoréw, Warszawa 2011
Wszelkie prawa zastrzezone.
Zaden fragment publikacji nie moze by¢ powielany lub rozpowszechniany w zadnej formie i w zaden sposéb bez uprzedniego zezwolenia.

Konferencja oraz publikacja zostaty hojnie wsparte przez Fundacje ERSTE.



