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Joanna Mytkowska, wprowadzenie,

Jenny Nachtigall, "Sprzecznos¢ i obieg: (antyfaszystowska)
polityka formy w berlinskim ruchu Dada i poza nim",

Dorota Jarecka, “Pies¢ podniesiona",

Agata Pietrasik, "Figury oporu: Maja Berezowska i artystki z
Ravensbrick",

Dyskusja

Przerwa

Dyskusja

z udziatem dyrektoréw instytucji nalezgcych do europejskie;
konfederacji muzedw ,L’Internationale”.

Uczestniczg: Charles Esche (Van Abbemuseum, Eindhoven),
Zdenka Badovinac (MG + msum, Lublana), Manuel Borja-Villel
(Museo Reina Sofia, Madryt), Meric Oner (SALT, Stambut,
Ankara), Ferran Barenblit (MACBA, Barcelona), Bart de Baere
(M HKA, Antwerpia), Joanna Mytkowska (Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie).

Rozmowe prowadzi Sebastian Cichocki, gtéwny kurator
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Sesja 2

David Crowley, ,Guernica po 1945",

Piotr Stodkowski, "Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi, ale czy
tylko? Napietnowani Marka Oberlandera",

Justyna Balisz-Schmelz, "Wschodnioniemieckie requiem.
Antyfaszyzm niepokorny w NRD",

Dyskusja



Biogramy i abstrakty

Justyna Balisz-Schmelz

Historyczka i krytyczka sztuki, absolwentka historii sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego,
gdzie w 2015 roku obronita prace doktorskg napisang pod kierunkiem dr hab. Marii
Hussakowskiej. W latach 2005-2010 studiowata historie sztuki oraz wiedze o teatrze
na Humboldt-Universitét, a nastepnie na Freie Universitat w Berlinie. Publikowata m.in.
w ,Przegladzie Zachodnim”, ,Jahrbuch der Deutschen Akademie der Wissenschaften
zu Berlin”, ,Zeszytach Artystycznych” oraz w tomie Display. Strategie Wystawiania
(Universitas 2012). Jest autorkg kilku przyczynkéw do katalogow wystaw oraz
kilkudziesieciu tekstow krytycznych, ktére ukazaty sie m.in. na tamach czasopism:
,arteon”, ,Obieg”, ,Szum” oraz ,Fragile”. Zajmuje sie takze przektadami z zakresu historii
i teorii sztuki z jezyka niemieckiego. Wspotpracowata z Miedzynarodowym Centrum
Kultury oraz ze Srédmiejskim Osrodkiem Kultury w Krakowie, a takze z Centrum Badan
Historycznych PAN w Berlinie. Wyktada na kulturoznawstwie Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Jej zainteresowania naukowe ogniskujg sie woko6t badania mozliwosci
aplikacji kulturoznawczych teorii pamieci zbiorowej na polu sztuk wizualnych, w
szczegolnosci w sztuce niemieckiej po 1945 roku.

Abstrakt wystgpienia “Wschodnioniemieckie requiem. Antyfaszyzm niepokorny w NRD”
Niemcy po 1945 roku stanowity istne laboratorium powojennych zmagan z dziedzictwem
faszyzmu, w wymiarach tak politycznym, spotecznym jak i kulturowym. Gorycz porazki
odczuwana byta tu réwnie silnie jak ulga z wyzwolenia, losy ofiar splataty sie z biografiami
katow, a ponad gtowami mieszkancéw Scieraty sie fronty zimnej wojny. Scalajgce ideowo
powojenne Niemcy hasto antyfaszystowsko-demokratycznej odnowy, w procesie
pogtebiania sie ideologicznej polaryzacji, przetrwa w NRD jako bron polityczna i
kulturowa, stuzgca do zbijania ,kapitatu moralnej wyzszosci” nad Niemcami z Zachodu.
Skrojone wprawdzie pod potrzeby partyjnej propagandy, tworzyto silny etyczny imperatyw
naktaniajacy wschodnioniemieckich artystéw do mierzenia sie z tematami, ktorych
tabuizacja na Zachodzie postepowata wprost proporcjonalnie do wzrostu gospodarczej
prosperity.

David Crowley

Historyk, wyktadowca NCAD w Dublinie. Autor ksigzek Socialism and Style. Material
Culture in Post-war Eastern Europe (2000), Warsaw (2003), Socialist Spaces. Sites of
Everyday Life in the Eastern Bloc (2003) oraz Pleasures in Socialism: Leisure and
Luxury in the Eastern Bloc (2010). Kurator wystaw, miedzy innymi: Cold War Modern (z
Jane Pavitt) w Victoria and Albert Museum w Londynie (2008-2009) i Notatki z
podziemia. Sztuka i muzyka alternatywna w Europie Wschodniej 1968-1994 (z
Danielem Muzyczukiem) w Muzeum Sztuki w todzi (2016-2017) i Akademie der
Kiinste w Berlinie (2018).

Abstrakt wystgpienia ,Guernica po 1945”
W jaki sposéb “Guernica”, Picassowski akt oskarzenia wymierzony w faszyzm,
rozpowszechniana byta w mediach — druku, filmie i telewizji — w pierwszych dekadach



zimnej wojny? W tym procesie “remediacji” nie chodzito jedynie o zwigekszenie zasiegu
obrazu i jego “skutecznosci” — byt to takze sposdb na wigczenie innych zagadnien
politycznych, takich jak zagrozenie niesione przez bron nuklearna, projekt denazyfikacji
powojennych Niemiec czy amerykanska przemoc w Wietnamie. Co traci sie i co zyskuje w
procesie reprodukcji, w odniesieniu do Guerniki i historii powielania tego obrazu po 1945
roku?

Dorota Jarecka

Historyk i krytyk sztuki, kuratorka. Jest wspoétautorka ksigzki Erna Rosenstein. Moge
powtarza¢ tylko nieswiadomie wydanej w 2014 roku w Warszawie, ktérg poprzedzita
seria wystaw artystki w Fundacji Galerii Foksal w Warszawie (2011), w Galerii Art
Stations w Poznaniu (2011) oraz w Krélikarni, Muzeum im. X. Dunikowskiego w
Warszawie (2014). Opublikowata ksigzkowy wywiad z Andg Rottenberg Juz trudno
(2013). Do 2012 pracowata jako krytyk sztuki w ,Gazecie Wyborczej”. Obecnie
przygotowuje prace doktorskg w Instytucie Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk.

Abstrakt wystgpienia ,Pies¢ podniesiona”

W historii ruchu robotniczego zwigzanego z komunistyczng lewicg ,antyfaszyzm” to jedno
z najbardziej zmistyfikowanych poje¢. Powodem jest niestabilnos¢ semantyczna pojecia
,faszyzm” w jezyku propagandy komunistycznej. Byto ono stosowane co najmniej w
dwéch funkcjach. Raz jako okreslenie konkretnych historycznych formacji, innym razem w
funkcji perswazyjnej, jako epitet stuzacy napietnowaniu wroga, narzedzie biezgcej walki
politycznej. W referacie ,Pies¢ podniesiona”, analizowa¢ bede zwigzki tej ztozonej sytuacii
jezykowo-ideowej ze sztukg. Okres lat 1933-1952 potraktuje jako catos¢. Artysci,
ktérych prace wejdg w obszar tak zakreslonego tematu to: Andrzej Wroblewski, Marian
Bogusz, Henryk Gotlib, Leopold Lewicki, Henryk Wicinski, Stanistaw Osostowicz, Jonasz
Stern, Erna Rosenstein. Pokaze momenty w ktérych teksty sztuki rozchodzg sie z
tekstami ideologii. Jesli polityczny jezyk epoki jest performatywem, sztuka zawodzi jego
oczekiwania, wytwarzajgc w ten sposob wtasng sprawczosc.

Jenny Nachtigall

Profesorka teorii i historii sztuki wspotczesnej (lat 2019-20) w Staedelschule Schule
we Frankfurcie. Studiowata historie sztuki, kulturoznawstwo i filozofie w Lueneburgu i
Londynie (2005-2009). W latach 2014-2019 Nachtigall pracowata w Instytucie
Filozofii / Teorii Estetyki Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Wczesniej pracowata
jako researcherka w Tate Modern w Londynie (2010-11) i uczyta m.in. na
Uniwersytecie Humboldta w Berlinie i na Wydziale Historii Sztuki na University College
London (UCL), gdzie ukonczyta rowniez doktorat zatytutowany ,Form as Contradiction.
Berlin Dada's Impossible Formalisms” (publikacja w przygotowaniu). W 2013-14
zrealizowata projekt "art and (re)production” (HU Berlin, UCL) wraz z Dorotheg Walzer, a
w 2017 wspotorganizowata wystawe oraz projekt magazynu Klassensprachen / Class
Languages wraz z Evg Birkenstock, Kerstin Stakemeier i Stephanie Weber. Pisze m.in.
dla Artforum i Texte zur Kunst.



Abstrakt wystgpienia ,Sprzecznos¢ i obieg: (antyfaszystowska) polityka formy w
berlinskim ruchu Dada i poza nim”

Wychodzgc od szeregu technik obrazowych i performatywnych, ktére byty rozwijane w
kregu berlinskiego ruchu Dada miedzy 1918 a ok. 1922 rokiem, wystgpienie skupi sie
na zmianach i momentach ciggtosci, jakie charakteryzowaty jawnie antyfaszystowskie
ilustracje, montaze i fotografie, ktore artysci tacy jak George Grosz i John Heartfield
wykonywali pod koniec lat dwudziestych XX wieku dla radykalnych czasopism
komunistycznych i lewicowych (np. AlZ, Rote Fahne). Autorka jest szczegdinie
zainteresowana przesSledzeniem jak to, co mozna rozumie¢ jako specyficzne dla
berlinskiego ruchu Dada podejscie do ,formy jako sprzecznosci”, odnosi sie do polityki
masowego obiegu, ktéra to na przyktad okredlita pozniejszg reakcje Heartfielda na
nasilenei sie faszyzmu. W jaki sposob i dlaczego polityka ta rézni sie od tej
charakterystycznej dla innych kontekstow artystycznych miedzywojennej Europy (jak np.
krgg wokot George'a Bataille'a we Francji lub rumunski surrealizm Gherasima Luca'y).
Analizujgc pytania o media i mit, afekty i przemoc, wystgpienie rozwaza, czy poprzez te
historyczne strategie mozna wyciggna¢ wnioski (a jesli tak, to jakie) dla roznych
krajobrazow politycznych i artystycznych wspoétczesnosci.

Agata Pietrasik

Historyczka sztuki, absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego i Freie Universitat w
Berlinie, gdzie napisata doktorat poswiecony sztuce lat 40-tych w Polsce, badajacy
wzajemne relacje pomiedzy estetyka, etykg i politykg tej dekady. Jest wspdtautorka,
razem z Piotrem Stodkowskim, ksigzki “Czas debat. Antologia krytyki artystycznej z lat
1945-54". Jej zainteresowania badawcze dotyczga powojennego modernizmu w
Europie, reprezentacji Holocaustu i drugiej wojny Swiatowej w sztukach wizualnych,
oraz wspotczesnych im kontekstéw polityczno-spotecznych. Byta stypendystka
Niemieckiej Wymiany Akademickiej DAAD, Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Deutsches Forum fir Kunstgeschichte w Paryzu, a obecnie Institut
national d'histoire de I'art w Paryzu.

Abstrakt wystgpienia ,Figury oporu: Maja Berezowska i artystki z Ravensbriick”

Maja Berezowska jest artystkg znang gtownie z ilustracji, karakytur, czy tez frywolnych
rysunkow erotycznych, ktore ukazaty sie w wielu czasopismach i ksigzkach. Nieco mnie;
znany jest wojenny rozdziat tworczosci artystki, ktora byta wiezniarkg najpierw Pawiaka, a
potem obozu koncentracyjnego w Ravensbrick. W tym czasie rysowata, parafrazujgc
stowa G. Didi-Hubermana, mimo wszystko, portretowata swoje wspotwiezniarki i zycie w
obozie. W 1946 roku, razem z Jadwigg Simon-Pietkiewicz, zorganizowata wystawe
rysunkow z Ravensbrick w Szwecji, gdzie przebywata po wyzwoleniu z obozu.

Referat problematyzuje obozowe prace Berezowskiej w kontekscie praktyk artystycznych
innych wiezniarek Ravensbrick. wspomnianej wyzej Simon-Pietkiewicz, Marii
Hiszpanskiej, czy tez Jeannette L’'Herminier i Violette Lecoq. W centrum tych rozwazan sg
pytania o rysunek rozumiany jako specyficzne medium zapisu doswiadczen wojennych
oraz o tworczos¢ artystyczng definiowang jako praktyke oporu.



Piotr Stodkowski

Historyk sztuki, adiunkt w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Absolwent programu
doktorskiego Akademii Artes Liberales. Autor ksigzki Modernizm zydowsko-polski.
Henryk Streng / Marek Wtodarski a historia sztuki (2019). Redaktor toméw Przestrzen
spoteczna. Historie méwione Ztotego Grona i Biennale Sztuki Nowej (2014) oraz (z
Agata Pietrasik) Czas debat. Antologia krytyki artystycznej z lat 1945-1954 (2016).
Dwukrotny laureat Nagrody Stowarzyszenia Historykdéw Sztuki im. Szczesnego Dettloffa
(2017, 2018). Interesuje sie polska i Srodkowoeuropejskg sztukg XX wieku w
perspektywie wspotczesnej mysli humanistyczne;j.

Abstrakt wystgpienia ,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi, ale czy tylko? Napietnowani
Marka Oberlandera”

Punktem wyjscia wystgpienia jest przekonanie, ze Arsenat (1955) nalezy widzie¢ nie tylko
jako wazne wydarzenie w historii ,polskiej ideozy” (relacji sztuki i polityki, socrealizmu i
odwilzy), lecz takze jako wazne miejsce wytaniania sie sztuki dotykajgcej problemu wojny i
Zagtady. Przyjmujac te optyke, skupie swojg uwage na Napietnowanych Marka
Oberlandera. Odnoszac obraz do nazistowskich dokumentéw wizualnych z gett oraz
umieszczajgc obraz w kontekscie socjo-historycznym powojnia i odwilzy, bede chciat
pokaza¢ Napietnowanych jako cenne Swiadectwo historyczne; reprezentacje, ktéra jest
przyktadem realizacji ideologicznego hasta Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi, a zarazem
$ladem trudnej egzystencji Zydéw w Polsce nie tylko w czasie okupacji hitlerowskiej, lecz
takze w realiach PRL.



Dyskusja pomiedzy dyrektorami reprezentujgcymi europejskie muzea nalezace do
konfederacji ,L’Internationale” poswiecona poréwnaniu misji spotecznej i zadan
programowych muzedw, ktére stajg w obliczu napiec politycznych, powstajgcych réwniez
wokot interpretacji historii i odnoszacych sie do historii dziet sztuki.

Zdenka Badovinac

Dyrektorka Moderna galerija i Muzeum Sztuki Wspoétczesnej Metelkova MSUM
(Lublana) od 1993 roku. Kuratorka licznych wystaw prezentujgcych zaréwno artystow
stowenskich, jak i miedzynarodowych. Zainicjowata pierwszg kolekcje sztuki Europy
Wschodniej: 2000+ Arteast Collection w Moderna galerija. Stowenska komisarz na
Biennale w Wenecji (1993-1997, 2005, 2017) i austriacka komisarz na Biennale w
Séo Paulo (2002). W latach 2011-2013 przewodniczgca CIMAM —
Miedzynarodowego Komitetu ds. Muzeow i Kolekcji Sztuki Nowoczesnej i
Wspébtczesne.

Jej ostatnie projekty to: ,Low-Budget Utopias” z Bojang PiSkur w MSUM Lublana
(2016); ,NSK from Kapital to Capital. Neue Slowenische Kunst — an Event of the
Final Decade of Yugoslavia” w Garage Museum of Contemporary Art, Moskwa
(2016); ,Heavenly Beings: Neither Human nor Animal” z Bojang PiSkur w Museo
Reina Sofia Madrid (2017); "Hello World. Revising a Collection; Sites of
Sustainability. Pavilions, Manifestos and Crypts” w Hamburger Bahnhof - Museum
fur Gegenwart - Berlin oral MSUM Lublana (2018).

Bart De Baere

Dyrektor M HKA (Antwerpia) od 2002 r. Cztonek zarzagdu CIMAM — Miedzynarodowego
Komitetu ds. Muzedw i Kolekcji Sztuki Nowoczesnej i Wspoétczesnej. W latach 2003-
2008 byt przewodniczgcym Flamandzkiej Rady Kultury, ktéra doradza rzagdowi w
zakresie polityki kulturalnej, a od 1999 do 2001 roku byt doradcg ds. dziedzictwa
kulturowego i sztuki wspotczesnej flamandzkiego ministra kultury. Wczesniej, w latach
1986-2001, byt kuratorem w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Gandawie (obecnie
S.M.A.K.). Organizowat i kuratorowat wydarzenia dla wielu instytucji za granicg, w tym
Documenta IX w Kassel, gdzie byt cztonkiem zespotu kuratorskiego.

Ferran Barenblit

Dyrektor MACBA, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Barcelonie, od 2015 roku.
Wczesniej, w latach 2008-2015 dyrektor CA2M Centro de Arte Dos de Mayo,
muzeum sztuki wspotczesnej regionu Madrytu. Od 2002 do 2008 dyrektor Centrum
d’Art Santa Monica w Barcelonie. W drugiej potowie lat 90. kurator Espai 13 w
Fundaci6é Joan Mir6. W latach 1994—1996 kurator w The New Museum w Nowym
Jorku. Wykfadowca na uniwersytetach i muzeach na catym $wiecie, w tym: UC
Berkeley; UC Santa Barbara; Arizona State University; Otis School of Art, Los
Angeles; Cincinatti Arts Centre; Universidad Nacional Autbnoma de México;
Universidad de Buenos Aires; Universidad Santa Cecilia, S&do Paulo; Université
Paris Ill - Sorbone Nouvelle; Krblewskiej Akademii Sztuk Pieknych, Kopenhaga.
Wyktadowca goscinny w programie Curating Contemporary Art na Royal College of
Art w Londynie w latach 2006—2011.



Charles Esche

Dyrektor Van Abbemuseum (Eindhoven). Profesor sztuki wspoétczesnej i kuratorstwa,
wyktadowca programu "The MRes Art Exhibition Studies" w Central Saint Martins w
Londynie, oraz wyktadowca Jan van Eyck Academie w Maastricht. Wspoétzatozyciel
Afterall Journal and Books. Poza muzeum byt (wspdf)kuratorem wystaw "Le Musée
Egaré" (Kunsthall Oslo 2017) i "Printemps de Septembre" (Toulouse 2016); Dzakarta
Biennale (2015); 31. Biennale w Sao Paulo (2014), U3 Triennale (Ljubljana 2011);
RIWAQ Biennale (Palestyna 2007 i 2009); Biennale w Stambule (2005); Gwangju
Biennale (2002). Przewodniczgcy CASCO Art Institute w Utrechcie. Otrzymat nagrode
Princess Margriet w 2012 i nagrode CCS Bard College w 2014 (w kategorii Curatorial
Excellence).

Meric Oner

Gtéwna dyrektorka ds. badan i programéw w SALT (Stambut i Ankara). Wczesnie;j
koordynatorka wystaw na XIl Swiatowym Kongresie Architektury w Stambule,
kuratorka w stambulskiej galerii Garanti Galeri oraz redaktorka interaktywnej bazy
danych opracowanej dla ,Becoming Istanbul” w Deutsches Architekturmuseum we
Frankfurcie nad Menem w 2008 r. W SALT realizuje misje instytucji wykraczajac
poza klasyczny program wystawienniczy i wspierajgc rozwoj inicjatyw oraz
internetowych platform, ktére poszerzajg mozliwosci wspoélnotowej edukacji.

Manuel Borja Villel

Dyrektor Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (Madrid), od 2008 r. Wczesniej
dyrektor Fundacié Antoni Tapies i MACBA / Museu d'Art Contemporani de Barcelona.
Jego program w MNCARS koncentruje sie na rozwoju i reorganizacji kolekcji,
zmieniajgc metode prezentacji dziet. Wybrane wystawy z programu: "Poetics of
Democracy" (2018), "Pity and Terror in Picasso's Path to Guernica" (2017), "Marcel
Broodthaers: A Retrospective" (2016), "Territories and Fictions: Thinking in a New Way
of the World" (2016), "Not yet, On the reinvention of Documentary and the Critique of
Modernism" (2015), "Really Useful Knowledge" (2014), "Playgrounds, Reiventing the
Square” (2014).
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